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ООГО 3 

ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 



ФОТО ПАНОРАМА 



Советско- 

американская 

выставка 



В штаб-квартире ООН в 
Нью-Йорке открылась со- 
вместная советско-амери- 
канская фотовыставка, по- 
лучившая название «Лицом 
к лицу. СССР и США в фо- 
тографии; земля и люди». 
Выставка организована сек- 
ретариатом Международ- 
ного года мира при со- 
действии Международной 
федерации фотографиче- 
ского искусства, девиз ко- 
торой «К миру через 
взаимное понимание, к по- 
ниманию через фотогра- 
фию— язык, понятный 
всем». 

Выставку открыл Генераль- 
ный секретарь ООН X. Пе- 
рес до Куэльяр, отметив- 
ший, что экспозиция отра- 
жает общность чаяний всех 
людей планеты. Повсюду 
люди хотят жить в мире, 
в условиях полного уваже- 
ния своего человеческого 
достоинства. 

«Семья», «Дети», «Старики», 
«Крестьяне», «Рыбаки», 
«Рабочие», «Художники», 
«Специалисты», «Спортсме- 
ны», «Страна» — таковы 
разделы этой выставки. Две- 
сти фотографий — по сто от 
каждой страны — одна из 
совместных попыток дать 
людям некоторое пред- 
ставление о жизни народов 
двух великих держав. 

После экспонирования в 
штаб-квартире ООН вы- 
ставку «Лицом к лицу...» 
увидят в Вашингтоне, Чи- 
каго и Москве. 


Слайд-вечер 
в «Планете» 


В конференц-зале изда- 
тельства «Планета» состоя- 
лось заседание фотосек- 
ции Московской журна- 
листской организации. Фо- 
тожурналисты познакоми- 
лись с творчеством фото- 
любителей-слайдистов, не 
принадлежащих ни к ка- 
кому фотоклубу и объеди- 
нившихся в неформальный 


коллектив с названием 
«Слайд-группа». Область 
их фотографических инте- 
ресов — флора и фауна, 
макросъемка, пейзаж. Осо- 
бенно привлекает авторов 
пейзаж отдаленных регио- 
нов страны, ледники Пами- 
ра, таймырская тундра, пе- 
щеры Крыма, подводные и 
астрономические объек- 
ты — таков широкий диа- 
пазон творческих поисков 
этой группы. В ее составе 
9 человек, использующих 
любую возможность при- 
нять участие в дальних эк- 
спедициях. 

Каждый автор показал на 
этой встрече несколько де- 
сятков слайдов — «экс- 
тракт» своего творчества 
за многие годы. Среди про- 
демонстрированных работ 
были и снятые около 
20 лет назад, но сохранив- 
шие качество, вполне при- 
емлемые для показа. Члены 
группы снимают в основном 
«Зенитами» и «Практика- 
ми» на пленке «Орво- 
хром» и «Фомахром», ут- 
верждая, что последняя 
лучше подходит для съе- 
мок «в режиме», то есть 
в сумерках, ночью, высоко 
в горах и т. д. Используют 
они и разнообразные тех- 
нические средства; фильт- 
ры, зеркала, дифракцион- 
ные решетки, мультиэкспо- 
нирование и т, д. 

Юбилей 

Михаила Грачева 

В редакции журнала «Со- 
ветский Союз» состоялось 
чествование одного из ста- 
рейших фоторепортеров 
страны — Михаила Петро- 
вича Грачева, Фотожурна- 
лист отметил свое 70-летие 
и 50-летие творческой дея- 
тельности. М. Грачев начал 
работать в прессе еще до 
войны, но особенно широ- 
кую известность приобре- 
ли его снимки военной 


поры, публиковавшиеся в 
«Известиях», «Вечерней 
Москве» и других издани- 



ях. Именно к этому време- 
ни относятся его работы 
«Виктор Талалихин после 
ночного тарана», «Москва, 
1941 г.», «Освобождение 
Ленинграда», «Возвраще- 
ние с фронта. 1945 г.». 

На юбилейной выставке, 
тепло принятой коллегами 
и гостями редакции, были 
широко представлены фо- 
тографии М. Грачева, сде- 
ланные в послевоенные го- 
ды-репортажи со многих 
ударных строек, пейзаж- 
ные и портретные снимки, 
свидетельствующие о ши- 
роком творческом диапа- 
зоне и журналистской ак- 
тивности ветерана фото- 
журналистики. 

10-летие 

фотоклуба 

Фотоклубу «Кристалл» при 
новосибирском Доме учи- 
теля — 10 лет, Город пре- 
доставил для его юбилей- 
ной выставки свой лучший 
выставочный зал в поме- 
щении Фонда молодежной 
инициативы при Новоси- 
бирском горкоме комсомо- 
ла. Фотографы «Кристалла» 
демонстрировали на вы- 
ставочных стендах пейзажи, 
портреты, жанровые сцен- 
ки. Клуб ведет большую 
работу по пропаганде фо- 
тоискусства. Снимки 
В, Дьячкова, В. Иванова, 

А. Брызгалова, И. Игнато- 
ва и других широко экспо- 
нируются в школах, в уч- 
реждениях, нередко появ- 
ляются они и на страницах 
газет. Работы членов клуба 
заслужили награды ряда 
международных выставок. 

Спортивный 

конкурс 

В Москве, в представитель- 
стве венгерских внешне- 
торговых организаций, про- 
шла выставка фотографий, 
подводящая итог работы 
венгерских фотожурнали- 
стов, побывавших на Играх 
доброй воли. На стендах — 
крупноформатные цвет- 
ные снимки, запечатлевшие 
мгновения благородного 
состязания на аренах Луж- 
ников, спорткомплекса 
«Олимпийский» и на других 
спортивных объектах, где 
проходили соревнования 
Игр. Первый приз получил 
фотокорреспондент Вен- 
герского телеграфного 
агентства Л. Вайнер за сни- 
мок плакатного характера. 


Эта фотовыставка — часть 
конкурса, проводящегося 
в Венгрии каждые два года, 
В нем участвуют фотогра- 
фы, скульпторы, живопис- 
цы, литераторы. 

Спорт и мир — вот главная 
тема живописных, скульп- 
турных и фотографических 
работ этого конкурса. 
Выставка позволила москви- 
чам глубже познакомиться 
с достижениями Венгрии 
не только в области са- 
мого спорта, но и в изо- 
бразительном искусстве, 
в спортивной фотографии. 


Фотографии 
Г. Колосова 



В выставочном зале фото- 
студии «Зоркий» в подмо- 
сковном городе Красно- 
горске экспонировалась 
выставка фотографий Геор- 
гия Колосова «Северные 
мотивы». Г. Колосов — из- 
вестный мастер пейзажной 
фотографии того направ- 
ления, которое можно на- 
звать «импрессионистским». 
Художественные особен- 
ности его фотографической 
манеры во многом опре- 
деляются мягкорисующим 
объективом — моноклем, 
давним приверженцем ко- 
торого является этот фо- 
тограф. 

Снимки сгруппированы на 
стендах в визуальные и 
тематические блоки, и хотя 
выставка не велика — 70 фо- 
тографий, показывающих 
северные пейзажи, далекие 
деревни, памятники стари- 
ны, она, благодаря таланту 
Г. Колосова (он не только 
фотограф, но и хороший 
дизайнер), получилась уди- 
вительно цельной и гармо- 
ничной. 

НА СНИМКАХ: 

НА ОТКРЫТИИ СОВЕТСКО- 
АМЕРИКАНСКОЙ ФОТОВЫСТАВКИ 
(СЛЕВА НАПРАВО); ГЕНЕРАЛЬНЫЙ 
СЕКРЕТАРЬ ООН Г-Н X. ПЕРЕС 
ДЕ КУЭЛЬЯР, ЗАМЕСТИТЕЛЬ 
ПОСТОЯННОГО ПРЕДСТАВИТЕЛЯ 
США В ООН Г-ЖА Н. ГРОСС, 
ПОСТОЯННЫЙ ПРЕДСТАВИТЕЛЬ 
СССР В ООН А. БЕЛОНОГОВ 

НА ЮБИЛЕЙНОМ ВЕЧЕРЕ 
М. ГРАЧЕВА 

Г. КОЛОСОВ БЕСЕДУЕТ С ЮНЫМИ 
ПОСЕТИТЕЛЯМИ ВЫСТАВКИ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Секретарь парткома 


Недавно я снимал очерк о сек- 
ретаре парткома совхоза «Вязем- 
ский» Смоленской области Любе 
Макаровой. 

Люба — человек очень интерес- 
ный, увлеченный, целеустремлен- 
ный, за ее молодыми плечами 
большой опыт комсомольской 
работы, и мне показалось, что 
я довольно быстро справлюсь с 
этим заданием редакции и поло- 
жу на стол хороший, добротный 
материал, Но все оказалось не 
так просто — работа была очень 
трудной, мешали и погодные ус- 
ловия, да и вообще сьемка, как 
говорится, «не шла»... Вернув- 
шись после первой поездки, про- 
явив и отпечатав материал, я по- 
нял: цельного очерка пока не по- 
лучается и надо возвращаться 
в совхоз — доделывать, Короче 
говоря, очерк сложился только 
после трех поездок. 

По роду деятельности мне при- 
ходилось снимать самые различ- 
ные томы, выступать во всех жан- 
рах. И самой сложной для себя 
работой считаю очерки о лю- 
дях — тут я обычно с первых ша- 
гов встречаюсь с большими труд- 
ностями. Главное, пожалуй, 
поиск героя. Ведь надо через че- 
ловека раскрыть тему очерка, 
показать участок нашей жизни, 
подлежащий рассмотрению. Хо- 
рошо, если человек, с которым 
предстоит работать, будет зна- 
чителен как личность. Конечно, 
как правило, в каждом человеке 
есть своя «изюминка», да пойди 
ее в нем найдиі Но вот герой 
для меня раскрылся, стал поня- 
тен. 

И тут-то начинается самое труд- 
ное — как снять, чтобы очерк 
был нестандартным, таким, каких 
еще никто не снимал? Хочется 
сделать «красивую» фотогра- 
фию, с которой бы он начался, 
взял разбег, которая сразу бы 
привлекла внимание читателя, за- 
интересовала его, сблизила с ге- 
роем материала... И вдруг начи- 
наешь чувствовать, что мыслишь 
стереотипно, что кадр, возник- 
ший в видоискателе камеры, вро- 
де бы кем-то уже снят... Начи- 
наешь «раскручивать» сюжет, 
искать что-то свое, новоо. А най- 
ти его трудно, когда кажется, что 
все приемы уже использованы, 
«резервы оптики» исчерпаны. 

Все это я испытал и при работе 
над очерком о Любе Макаровой. 
Правда, долгие часы поисков 
время от времени скрашивались 
вспышками радости — это были 
те моменты, в которые я чувство- 
вал, что щелчок фотоаппарата 
совпал с важным и интересным 
мгновением в наполненной собы- 
тиями жизни партийного руково- 
дителя. 

В. КОВАЛЕВ, 

фотокорреспондент газеты 
«Советская Россия» по 
Смоленской области 








ФОТО ВАЛЕРИЯ КОВАЛЕВА 







5 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА: ПР ОБЛЕМЫ ПЕРЕСТРОЙКИ 

Приглашаем к разговору 



ИГОРЬ СЕРКОВ, 
заместитель 
главного редактора 
журнала «Смена»: 

— Перестройка — дело не- 
легкое, тянущее за собой 
множество проблем, при- 
чем главные из них но тех- 
нические, как мне кажотся, 
и не организационные, а 
психологические. Возникает 
дажо вполне парадоксаль- 
ная ситуация, когда мы 
вынуждены по-новому от- 
носиться к такому понятию, 
как «опытный мастер», учи- 
тывая, так сказать, обрат- 
ную сторону медали, назы- 
ваемой профессиональ- 
ным опытом. Казалось бы, 
что плохого в том, что рѳ- 
портор за долгие годы ра- 
боты точно уяснил себе, 
что надо снимать и что сни- 
мать но надо, что можно 
и что нельзя? Но практика 
показывает, что в этом 
случао постепенно, но не- 
отвратимо происходит про- 
цесс исчезновения творче- 
ского отношения к делу. 
Это плохо, и винить в этом 
мы можем только самих 
себя — слишком долго 
одним из главных крите- 
риев качества кадра слу- 
жила для нас ого «прохо- 
димость». Наши репортеры 
прекрасно научились сни- 
мать результат какой-то 
работы, а вот процесс, как 
правило, остается за кад- 
ром, хотя он-то и является 
самым интересным. 

Ведь читатель желает знать 
не только то, что сделано, 
но и как оно делалось, ка- 
кие трудности возникали 
перед людьми в процессе 
работы и как они их — 
конкретно — преодоле- 
вали. 

Так или иначе, но в выска- 
зываниях почти всех ропор- 
теров по поводу сегодняш- 
него положения дел в фо- 
тожурналистике присутству- 
ет упрек в том, что редак- 
торы сковывают их инициа- 
тиву, Странно. Мне как раз 
кажется, что все наоборот, 
и если у репортеров дей- 
ствительно складывается 
такое ощущение, то но 
потому ли, что, устав ждать 


инициативы от них, редак- 
торы сами начинают не 
только предлагать им темы, 
но чуть ли не подсказывать 
способы их решений. Это 
никуда не годится. Пора 
перестать делиться на 
«верхи» и «низы», помня, 
что мы делаем общее дело 
и что инициатива должна 
приветствоваться вне зави- 
симости от того, откуда она 
исходит — «сверху» или 
«снизу». Важно, чтобы она 
была! 

Мы устали от «железок» в 
кадре, а вот повернуться 
лицом к человеку — это 
пока получается не очень. 
На словах — да, выходит, а 
на деле — опять начинаем 
заниматься самоценэурой, 
до бесконечности перестра- 
ховываемся: «это нельзя», 
«это не пройдет», у этого 
персонажа какой-то шрам 
на лице, этот — староват 
и оптимизма маловато и 
т. д. и т. п. А в результа- 
те — придумываом, кон- 
струируем какую-то другую 
жизнь, хотя та, что нас 
окружает, — есть «прекрас- 
ный и яростный мир». 

ЛЕВ ГУЩИН, 
заместитель 
главного редактора 
газеты 

«Комсомольская правда»: 

— Как-то незаметно, ис- 
подволь ослабло внимание 
к фотографии в газете, и 
это прискорбное обстоя- 
тельство привело к утрате 
позиций фотожурналистики 
в целом. 

О чем еще можно гово- 
рить, если такое понятие, 
как «фото в номер», прак- 
тически исчезло из нашего 
обихода! Вообще работа 
«в номер» становится ред- 
костью, а ведь это состав- 
ляет суть специфики труда 
журналиста-газѳтчика. Кто 
виноват? Сами виноваты: 
сколько лет приучали себя 
работать без риска, и — 
приучили. Оно спокойнее, 
надежнее, не нужно выби- 
вать транспорт для репор- 
тера, терзаться в мучени- 
ях — а ну как кадр, для ко- 
торого оставлено место 


в полосе, не выйдет, не по- 
лучится! — куда как спокой- 
нее уверять себя в том, 
что-де за телевидением с 
его оперативностью нам все 
равно не угнаться, и нахо- 
дить еще тысячу причин, 
которые только для того и 
придумываются, чтобы 
перестраховаться, спря- 
таться за толстой броней 
собственной предусмотри- 
тельности. И уж так мы 
боимся ошибиться, что 
постепенно превращаем 
газету в журнал, подменяя 
оперативность размерен- 
ностью, а «горячий» репор- 
терский материал — тем, 
что отлежалось в «загоне». 
Газетная фотография как' 
таковая переживает, на 
мой взгляд, серьезный 
кризис, и об этом надо 
говорить не только на ре- 
дакционных летучках и в 
кулуарах, а громко, в пол- 
ный голос. Робкие попытки 
журнала «СФ» привлечь 
вниманио фотографической 
общественности к этой 
проблеме пока остаются, 
к сожалению, на уровне 
констатации огорчительного 
положения дел. 

Особенно заметно отста- 
вание фотожурналистики, 
когда речь заходит о серь- 
езных проблемах общест- 
венного характера. Нарко- 
мания, например, о кото- 
рой сейчас достаточно 
много с тревогой и взвол- 
нованностью пишут, вообще 
никак не отражена ни га- 
зетными, ни журнальными 
фотографами. Ни одного 
кадра ни в одной из га- 
зет — куда уж дальше! 
По-прежнему остро стоит 
вопрос бильдредактуры. 

Где их взять? Кто их го- 
товит? Профессия эта ред- 
кая, требования, которые 
предъявляют сегодня 
к человеку этой профес- 
сии, необычайно высо- 
ки, но мы пока ограничи- 
ваемся лишь жалобами на 
то, что бильдредакторов 
нет, и откуда они появятся 
на свет божий — тоже не- 
известно. 

Если говорить о тех обла- 
стях фотографического 
дела, которые нуждаются 
в перестройке, я бы упомя- 
нул систему наших отноше- 
ний с ТАСС: ежегодно мы 
переводим этому круп- 
нейшему информационному 
агентству значительные 
суммы, покупая, собствен- 
но, кота в мешке, посколь- 
ку платим не за результат, 
не за конечный продукт, то 
есть за то, что публикуем, 
а за все оптом. Тут тоже 
есть над чем подумать... 



БОРИС БАТАРЧУК, 
ответственный секретарь 
газеты «Труд»: 

— Тревожное положение 
в нашей сегодняшней фо- 
тожурналистике (а в том, 
что дело обстоит именно 
так, убеждать, кажотся, ни- 
кого не нужно) сложилось, 
как мне кажется, во многом 
из-за того, что мы подхо- 
дим к материалу написан- 
ному и материалу снятому 
с разными критериями, с 
разными мерками, проще 
говоря — то, что можно 
человеку с авторучкой, того 
нельзя человеку с фото- 
аппаратом. Привычка ли к 
«осторожности» тому ви- 
ной, недоверие ли к поли- 
тической и нравственной 
зрелости читателя, но сак- 
раментальное «нас могут 
неправильно понять» — вот 
первопричина, на мой 
взгляд, отсутствия на га- 
зетных полосах проблем- 
ной, острой фотографии, 

И если говорить о пере- 
стройке применительно к 
фотожурналистике, начи- 
нать, видимо, нужно с пере- 
стройки нашей профессио- 
нальной психологии. 

Если реально посмотреть на 
вещи и самокритично оце- 
нить положение дел с фо- 
тоиллюстрациями в нашей 
газете, то сегодня оно вы- 
глядит так: стараемся, но 
выглядим пока хуже других 
центральных газет. Причин 
тут несколько, но одна из 
главных — наивное, на мой 
взгляд, и совершенно не- 
простительное для профес- 
сионала убеждение в том, 
что из трех десятков кад- 
ров всегда можно выбрать 
один достойный. Не знаю, 
когда и как родилось такое 
представление о работе 
фоторепортера, но эта, с 
позволения сказать, «мето- 
дика» ничего, кроме вреда, 
принести не может. Упо- 
вать на то, что количество 
само собой (и непременно) 
перейдет в качество, — зна- 
чит подменять целенаправ- 
ленную работу надеждой 
на слепой случай. 

Думается, что жесткая ра- 
бота над каждым конкрет- 
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ным кадром у многих фо- 
торепортеров заменилась 
частотой нажима на спуск, 
а то и вообще была перело- 
жена на «мотор», работаю- 
щий почти с кинематогра- 
фической скоростью. Иначе 
говоря, техника, как это ни 
парадоксально, отрицатель- 
но сказалась на творческой 
самодисциплине, хотя, ка- 
залось бы, случиться долж- 
но было обратное. Ведь 
старые мастера, основопо- 
ложники нашей фотожур- 
налистики, к тщательности 
выбора сюжета и построе- 
ния кадра относились 
очень добросовестно — по- 
пробуй-ка «раскошелиться» 
количественно, осли у вас 
по пальцам считанное ко- 
личество пластинок, а сде- 
лать надо целый репор- 
таж... И этот дисциплини- 
рующий, а если разобрать- 
ся, то и творческий, навык 
сохранялся у таких ма- 
стеров на всю жизнь. 
Профессиональный уро- 
вень фоторепортера в це- 
лом вырос, осли понимать 
его как уровень владения 
ремеслом. Если жо толко- 
вать это понятие расшири- 
тельно, картина получается 
но такая уж благостная: 
набор красивых фотогра- 
фий у меня на столе не 
может заменить мне той, 
может быть, единственной, 
которая дала бы представ- 
ление о нашей сегодняш- 
ней жизни. Типичная на 
сегодня картина: фигура 
виртуоза-ремесленника по- 
степенно оттеснила (если 
но вытеснила совсем) дру- 
гую фигуру, совершенно 
необходимую сегодня га- 
зете, — фоторепортера-ин- 
теллектуала, остро чув- 
ствующего пульс жизни и 
четко представляющего 
себе задачи, стоящие перед 
журналистикой вообще и 
фотожурналистикой в част- 
ности. 



В. ПОМАЗНЕВ, 
главный редактор 
издательства «Планета»: 

— На первый взгляд может 
показаться, что сама спе- 
цифика работы издатель- 
ства, позволяющая более 
спокойно, без суеты и 
спешки работать с материа- 
лом на каждой стадии под- 
готовки того или иного из- 
дания, в значительной мере 
является гарантией каче- 
ства выпускаемой нами про- 
дукции. Однако при более 
внимательном рассмотре- 
нии выясняется, что это 


не совсем так, и очень 
часто мы становимся сви- 
детелями того, как достоин- 
ства исподволь, незаметно 
переходят к недостаткам. 
Сложился крепкий, прове- 
ренный коллектив авто- 
ров — хорошо! В издатель- 
стве немало опытных, 
знающих работников — 
тоже хорошо! Что же пло- 
хо? Плохо то, что за этим 
кроется (и, к сожалению, 
время от времени прояв- 
ляется) опасность следова- 
ния по проторенной, хо- 
рошо знакомой дорожке, 
но ведущей в результате 
ни к художественным от- 
крытиям, ни к новым, яр- 
ким формам пропаганды, 
ни к глубокому осмысле- 
нию жизни со всеми ее 
сложностями, а подчас и 
противоречиями, то есть 
к той подлинной, реальной 
жизни, которой мы с вами 
живем сегодня. 

«Верняк» — один из наших 
главных противников. Мы 
прекрасно изучили возмож- 
ности наших постоянных 
авторов (с профессиональ- 
ной точки зрения, кстати 
сказать, как правило, от- 
лично подготовленных), рав- 
но как и. их привязанности 
в области тематики, жанра 
и т. д. Выбор, казалось бы, 
безошибочный, и все же 
конечный результат нас 
порой не устраивает. Сегод- 
ня уже не устраивает. Вы- 
ход: в творческой пере- 
стройке мастеров, в прито- 
ке новых незаштамповав- 
шихся авторов. 

О творческом отношении 
к работе, когда шоры при- 
вычных решений отбрасы- 
ваются прочь, свидетель- 
ствует последняя работа 
Николая Рахманова — фо- 
тоальбом о ВАЗе. Да, да, 
Николай Рахманов, которого 
иначе как «певцом Москвы» 
и не называли, исходивший, 
исползавший, излазивший, 
кажется, каждый квадрат- 
ный метр столицы и су- 
мевший создать прекрас- 
ный ее фотографический 
образ, теперь смело ри- 
нулся в иную тематику — 
и победил. Этот успех ка- 
жется принципиально важ- 
ным, ибо свидетельствует 
прежде всего о том, какие 
огромные потенциальные 
возможности мы ещо не 
используем. 

Что касается основных на- 
правлений перестройки 
применительно к фотожур- 
налистико — они, как мне 
представляется, в общих 
чертах ужо наметились, и 
дело теперь, видимо, толь- 
ко за тем, чтобы быть на- 
стойчивыми в достижении 
це*и, как можно скорее 
уйти от подстерегающих 
нас соблазнов облегченных 
«дежурных» решений, по- 
казать проникновенно и та- 
лантливо всю громаду дел, 
которыми занят наш народ 
в процессе революционной 
перестройки. 


КОЛОНКА РЕДАКТОРА 

Лицо человека 


Портрет, несомненно, самый распространенный фотогра- 
фический жанр. И самый «непокорный» — он все время 
стремится выйти за границы, определенные ему теорией, 
и смешаться с другими жанрами. Да и внутри себя он не 
очень-то в ладах с теорией — зачастую не отвечает 
своему классическому определению, гласящему, что 
«портрет — живописное, скульптурное, фотографическое 
или какое-либо другое изображение определенного че- 
ловека». Нередко мы вдруг замечаем, что «определен- 
ность» человека, изображенного на фотографии, весьма 
относительна, и это скорее портрет-обобщение, представ- 
ляющий нам целую профессию или человеческий тип, 
объединяющий в себе множество людей. А есть ли, на- 
пример, принципиальная разница между портретом сту- 
дийным и репортажным? Четкую границу здесь не всегда 
проведешь... Да, очевидно, не так уж это и важно. Важ- 
ное совсем другое — выразительность портрета, соответ- 
ствие между поставленной автором творческой задачей 
и ее реализацией. 

Существенное значение имеет узнаваемость портретируе- 
мого, но тут уж вступает в силу известность, а точное, 
общеизвестность человека, изображенного на снимке, 
в «определенности» его не усомнишься'. Таковы, скажем, 
портреты Моисея Наппельбаума или Василия Малышева. 

А куда отнести «Комбата» Макса Альпорта? Ведь человек, 
послуживший причиной появления этого знаменитого 
кадра, был совсем не знаменит. Но лицо его нам почему- 
то очень знакомо (в нем сохранена динамика сиюминут- 
ности). С первого же взгляда мы понимаем, что комбат 
знаком нам потому, что в нем сошлись черты многих 
тысяч комбатов. И именно в этом причина узнаваемости, 
позволившая нам раз и навсегда воспринять его как сим- 
вол. Но символ — высшая степень обобщения, благодаря 
чему и приобрел этот снимок плакатное звучание. 

Жизнь идет вперед, и вместе с ней развивается, меняясь 
в соответствии со своим временем, Человек, единый в сво- 
ем естестве и бесконечно многоликий в своих индиви- 
дуальностях. И, пожалуй, главная трудность для фотогра- 
фа, обращающегося в своем творчестве к лицу Человека, 
разглядеть в нем эту индивидуальность, заглянуть в его 
душу, понять ее и показать другим людям. А это совсем 
не просто, если подходишь к такой работе со своей соб- 
ственной, тоже индивидуальной, меркой, не полагаясь на 
расхожие формулы, которые мы порой принимаем как 
аксиому. Скажем, к примеру, — «Глаза — зеркало души» — 
красиво, конечно, но ведь зеркало дает искаженное 
представление о том, что оно отражает, — изображение-то 
в нем зеркально-перевернутое (правое — слева, левое — 
справа, а симметрия наша тоже относительна), да к тому 
же и расстояние в зеркале обманное, искаженное. Но 
это так, замечание попутное, напоминающео, что в 
смысл слов надо вникать — как и в душу снимаемого 
человека... 

И если мы вернемся от классики в сегодняшний день, то 
увидим, что работа над портретом занимаот (имея в виду 
и студийный, и ропортажный, и всякий прочий портрет), 
пожалуй, основное место в творчестве и фотожурналистов, 
и фотолюбителей — свидетельство тому и этот номер нашего 
журнала. Перелистайте его — перед вами замелькают лица 
людей — такие разные, непохожие, но почему-то вызываю- 
щие нашу симпатию или, как минимум, доброжелатель- 
ный интерес. 

Мы не беремся утверждать, что на этих страницах вы 
видите кадры, которым суждено пережить десятилетия 
и войти в классику советской и мировой фотографии, но 
желание понять Человека и предельно честно и заинте- 
ресованно рассказать о нем, здесь, несомненно, присут- 
ствует. А это чрезвычайно важно, потому что внимание 
к человеку — основа основ в решении тех задач, ужо 
не только творческих, а социальных, которые сейчас стоят 
перед нашим народом. Ведь человеческий фактор, о ко- 
тором так много говорится применительно к этим зада- 
чам, есть не что иное, как каждый конкретный человек, 
призванный в нашем большом общенародном коллективе 
выполнить свою пусть небольшую, но конкретную — имен- 
но свою — задачу. Помочь ему в этом, поднять ого в соб- 
ственных глазах и в глазах соотечественников — почетный 
долг творческих работников, среди которых фотографы 
занимают весьма заметное место. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 





Кто не слышал про шагаю- 
щие экскаваторы с объ- 
емом ковша в сто кубов, 
про машины непрерывного 
литья, про буровые уста- 
новки, которыми пробуре- 
на каждая третья скважина 
глубиной более трех ты- 
сяч метров? Все это и мно- 
гое другое могучее про- 
мышленное оборудование 
сделано на Уральском за- 
воде тяжелого машино- 
строения — Уралмаше. 
Многие тысячи свердлов- 
чан связаны крепкими уза- 
ми с этим прославленным 
предприятием — здесь 
немало рабочих династий, 
ведущих отсчет своей тру- 
довой биографии от пер- 
вых пятилеток. Поэтому, 
говоря о себе, каждый 
уралмашевец неизменно 
будет говорить о заводе... 
Для фотожурналиста тут — 
неограниченное поле дея- 
тельности и, прежде все- 
го, — возможность созда- 
вать зримую летопись 
огромного трудового кол- 
лектива, рассказывать 
о взаимоотношениях людей 
в процессе производства 
и просто в товарищеском 
общении, об их радостях, 
переживаниях, праздниках 
и буднях. В этом бесконеч- 
ном море коллизий и сю- 
жетов не так-то просто 
выделить для себя глав- 
ное, наиболее отвечающее 
именно твоей потребности 
самовыражения. Важно 
найти свою тему, свой угол 
зрения, выбрать направле- 
ние творческого поиска. 
Моя трудовая биография 
началась в многотиражной 
газете Уралмаша «За тя- 
желое машиностроение», 
где я работаю корреспон- 
дентом отдела партийной 
жизни. Не фото-, а просто 
корреспондентом. Снимков 
редакция от моня не тре- 
бует — фотографией я за- 
нялся не по обязанности, 
а по влечению души — фо- 
токамера позволила мне 
не только рассказывать 
о заводе и его людях, но 
и показывать их зримо. Не- 
которые из снимков я объ- 
единил в серию «Уралма- 
шевцы». Ее можно допол- 
нять и расширять беско- 
нечно. Это и легко и труд- 
но — легко, потому что 
постоянно нахожусь среди 
героев своих фотографий, 
в гуще дел и событий, ко- 
торыми живет завод, а 
трудно из-за дефицита 
времени, большого объема 
перерабатываемого мате- 
риала. Но я не ропщу, не 
ухожу от трудностей. Мне 
очень близки слова фото- 
журналиста Павла Крив- 
цова: «Хочу научиться го- 
ворить с людьми на языке 
фотографии»... 


ФОТО АЛЕКСЕЯ ВЛАДЫКИНА 



А. ВЛАДЫКИН, 
корреспондент газеты 
«За тяжелое 
машиностроение» 
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ФОТО АЛЕКСЕЯ ВЛАДЫКИНА 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Василий Песков Фотокамера замечает, 


ЗА ЭТИМИ ПРИВЫЧНЫМИ ДЛЯ ГЛАЗА 
МОМЕНТАМИ ЖИЗНИ СКРЫВАЮТСЯ 
СЕРЬЕЗНЫЕ ЭКОЛОГИЧЕСКИЕ ПРОБЛЕМЫ 
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Несколько лет назад я получил любитель- ФОТО ВЛАДИМИРА ТИЩЕНКО 
ский снимок чрезвычайной важности. Фо- 
тография подтверждала тревожные разго- 
воры о том, что журавли погибают, когда, 
пролетая с юга на север, кормятся на 
полях. На фотографии тракторист держал 
в руках мертвых птиц. Сообщались причи- 
ны их гибели: для борьбы с грызунами 
с самолета рассыпалось зерно, протравлен- 
ное фосфидом цинка. Химикат, смертель- 
ный для грызунов, был смертелен также 
для птиц. И наиболее заметными жертва- 
ми были пролетные журавли. Фотография, 
опубликованная в газете, стала предметом 
обсуждения в Министерстве сельского хо- 
зяйства. Разброс отравленного зерна с са- 
молетов был запрещен. 

Это один только случай из многих, когда 
документальное (фотографическое!) сви- 
детельство является решающим в спорах 
или суждениях на чрезвычайно острую 
сегодня экологическую тему. 


Два года назад я получил письмо о том, 
что в одном из прудов Калужской области 
живут безглазые караси. Сообщал об этом 
человек почтенного возраста, и все-таки 
информация походила на розыгрыш. Я по- 
нимал: и мой рассказ об удивительных 
карасях будет принят без большого дове- 
рия, если не будет подтвержден фотогра- 
фией. Приехав на пруд и поймав на 
удочку дюжину карасей (в самом деле без- 
глазых!), я не только подробно расспросил 
обо всем местных жителей, не только за- 
консервировал в формалине несколько 
рыб для ученых, но и много снимал. В раз- 
говоре с читателями газеты фотография 
была решающим документом. 

Нечто подобное произошло и недавно в 
рассказе о мало кому известных грибах 
трюфелях. Написав в газете о том, что 
эти грибы во Франции ищут с дрессиро- 
ванными поросятами, я привел справку: 
эти грибы в России когда-то промышляли 
с собаками. Нет ли сегодня любителей 
этой необычной охоты? На вопрос отклик- 
нулось много любителей. Из разных мест 
получил я посылки с необычайно паху- 
чими грибами, внешне походившими на 
картофелины. И зашел в редакцию чело- 
век с предложением: «Хоть завтра со мной 
за грибами! Ищу их с собакой». 

Рассказ об этой необычной охоте без 
снимков был бы лишен убедительности. 
Информация же, снабженная фотография- 
ми, вызвала большой интерес. Поход за 
грибами с Василием Николаевичем Романо- 
вым мы повторили. В этот раз охоту (уже 
по снегу) фиксировала кинокамера. Те, 
кто смотрели новогоднюю передачу «В мире 
животных», увидели, как собаку останав- 
ливает запах гриба, как начинает рыть она 
снег, как хозяин собаки ножом извлекает 
невидимый гриб из земли. Маленькое 
открытие! И это тот самый случай, когда 
говорят: лучше один раз увидеть, чем сто 
раз услышать. Фото- и кинопленка сооб- 
щают достоверность рассказу обо всем 
необычном — от редких грибов и утратив- 
ших зрение карасей до снимков Луны, 
Марса, Венеры. 

Но бывает, что фотография заставляет по- 
новому взглянуть на обычное и привыч- 
ное, привлекает внимание к важнейшим 
моментам отношений природы и человека. 
Сразу же скажем: фотокамера в этом 
случае — лишь инструмент в руках вни- 
мательного, неравнодушного, экологически 
грамотного человека. Повод об этом по- 
говорить вызвала серия снимков, прислан- 
ных омичем Владимиром Тищенко. Вот его 
размышления об увиденном, подкреплен- 
ные фотоснимками. 

Нефтеперерабатывающий завод. Горящие 
факелы — это не только безвозвратно по- 
терянное дорогое сырье, но и загрязнение 
атмосферы. К факелам присмотрелись, 
привыкли. «Но они не являются нормой. 



13 





Напротив, это грубое нарушение норм хо- 
зяйствования», — пишет Тищенко. 

На другом снимке мы видим дизель-на- 
сос, «работающий на поливное огородни- 
чество и на... загрязнение Иртыша». 

Еще одно наблюдение. Коровы пасутся, и 
урожай люди убирают возле самой кром- 
ки шоссе. На первый взгляд что же пло- 
хого — все, что родилось, надо убратьі 
Но экологически грамотный человек зна- 
ет: в траве, растущей возле шоссе, в боль- 
ших количествах накапливается свинец, 
«выдыхаемый» автотранспортом. Молоко 
И мясо концентрируют этот опасный для 
здоровья людей металл. Это важно знать. 

И фотография обращает внимание на эту 
проблему. 

Сойдем с дороги и углубимся в степь. 
Милая сердцу картина: пастухи с друзьями- 
сооаками: «Но собак тут не кормят,— 
пишет Тищенко. — Собака сама должна 
найти себе корм, говорят пастухи». И со- 
баки, конечно, его находят, уничтожая 
в степи все живое. Их жертвами в первую 
очередь становятся зайцы и барсуки. 

И наконец, невольный губитель природы — 
скот. Под ногами коровы — гнездо редкой 
птицы кулика-шилоклювки. Один шаг — 
и хрупкий, незащищенный очажок жизни 
будет раздавлен. Степь незаметно для че- 
ловека станет беднее, молчаливее. Так 
понемногу, где осознанно, где по незна- 
нию подтачивается древо жизни, обедня- 
ется наша земля. Безучастно относиться 
к этому мы не можем. Кто-то должен уда- 
рять в колокол — указывать на ошибки 
просчеты, неведение. И фотография в этих 
заботах может нам сослужить хорошую 
службу. ' 

Публикуя эти снимки в журнале, мы счи- 
таем важным ориентировать экологически 
грамотных, чутких людей: не проходите 
мимо всего, что считаете ненормальным 
в отношении человека с природой! Где 
фотографии публиковать? Всюду, где это 
может принести пользу. Фотография жу- 
равлей, погибавших от ядов, была опуб- 
ликована в «Комсомолке». «Омская прав- 
да», имеющая хорошую репутацию в эко- 
логическом просвещении, могла бы заин- 
тересоваться этими снимками, хорошо до- 
полняющими публикуемые ею материалы. 

Я думаю, настало время нам сделать шаг 
к фотографии, помогающей изживать все, 
что нам надо изжить непременно. Глас- 
ность предполагает участие фотографии 
во всех оздоровляющих жизнь процессах. 

А экология ныне — важнейшая сфера жиз- 
ни, где гласность нужна особо. 

Журнал, газета, телеэкран вполне право- 
мочны использовать фотографии не только 
со знаком «плюс», но и, в воспитательных 
целях, со знаком «минус». Разумеется, тут 
нужен такт, грамотность, мудрость. И не 
всегда для публикации, мне кажется, нуж- 
на трибуна очень высокая. В иных случаях 
фотографам достаточно витрины в прав- 
лении колхоза, в сельском и заводском 
клубе, чтобы показать: лошади, подобно 
мустангам, бродят без корма и без при- 
смотра; на опушке леса забыто, брошено 
удобрение; в речку сбегает из свинарника 
жижа; аист погиб над трансформаторной 
будкой; после строительства оставлены 
горы мусора или не закопаны ямы — ло- 
вушки для лосей, кабанов... Да мало ли 
всяких огрехов, упущений, невежества 
и попросту дуроломства в отношениях на- 
ших с природой. Фотография способна и 
может стать инструментом, подкрепляю- 
щим гласность, особенно убедительной ее 
формой — зримостью. 

Такие размышления вызывают снимки 
омича Владимира Тищенко, человека не- 
равнодушного и внимательного. 
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В СОЮЗЕ ЖУРНАЛИСТОВ СССР 


Создана Всесоюзная фотокомиссия 


Координация 
совместных усилий 


Секретариат правления 
Союза журналистов СССР 
принял постановление о 
преобразовании Всесоюз- 
ного фотообъединения во 
Всесоюзную фотокомиссию 
Союза журналистов СССР. 
Утверждены Положение 
о фотокомиссии, состав 
бюро Всесоюзной фото- 
комиссии Союза журна- 
листов СССР и Худо- 
жественный совет Цент- 
рального выставочного 
зала Союза журнали- 
стов СССР. 

Председателем бюро Все- 
союзной фотокомиссии 
Союза журналистов СССР 
утвержден тов. Колосов 
Геннадий Викторович, заве- 
дующий фотоотделом ре- 
дакции журнала «Огонек», 
председателем Художест- 
венного совета Централь- 
ного выставочного зала 
Союза журналистов СССР — 
Еремченко Николай Дани- 
лович, заведующий отде- 
лом иллюстрации газеты 
«Советская культура». 


СОСТАВ БЮРО 
ВСЕСОЮЗНОЙ 
ФОТОКОМИССИИ 
СОЮЗА 

ЖУРНАЛИСТОВ СССР: 

председатель — 

Колосов Г. В., зав. фотоот- 
делом редакции журнала 
«Огонек»; 

зам. председателя — 
Середин В. Г., директор 
издательства «Планета»; 

зам. председателя — 
Суслова О. В., главный ре- 
дактор журнала «Советское 
фото»; 

зам. председателя — 

Шин В. Н„ зав. отделом 
иллюстрации газеты «Из- 
вестия». 


ЧЛЕНЫ БЮРО: 

Бальтерманц Д. Н., прези- 
дент фотосекции ССОД; 

Бергольцев Л. Е., предсе- 
датель фотосекции худож- 
ников-графиков (г. Мо- 
сква); 

Богомолов А. В., главный 
редактор Главной редак- 
ции фотоИнформации АПН; 

Васильев С. Г., фотокоррес- 
пондент газеты «Вечерний 
Челябинск» (г. Челябинск); 


Вяткин В. Ю., фотокоррес- 
пондент АПН; 

Гаранин А. С., фотокоррес- 
пондент журнала «Совет- 
ский Союз»; 

Еремченко Н. Д., зав. от- 
делом иллюстрации газеты 
«Советская культура»; 

Зацепин В. Н., главный ре- 
дактор Главной редакции 
Фотохроники ТАСС; 

Козюля Е. К., фотокоррес- 
пондент БелТА (г. Минск); 

Кривцов П. П., фотокор- 
респондент журнала «Ого- 
нек»; 

Кунаев В. П., фотокоррес- 
пондент; 

Макарычев Г. А., зав. отде- 
лом иллюстрации журнала 
«Советская женщина»; 

Никитин В. А., преподава- 
тель факультета журнали- 
стики ЯГУ (г. Ленинград); 

Пашуба Ю. А., директор 
фотостудии СЖ Латвии; 

Полищук Е. Е., зав. отде- 
лом оформления журнала 
«Наука и общество» 

(г. Киев); 

Рахманов Н. Н., фотокор- 
респондент, председатель 
фотосекции МОСЖ; 

Суткус А. М„ председатель 
правления Общества фото- 
искусства Литовской ССР; 

Тарасович В. С., фотокор- 
респондент АПН; 

Чудаков Г. М., заместитель 
главного редактора журна- 
ла «Советское фото». 


ПОЛОЖЕНИЕ 
О ВСЕСОЮЗНОЙ 
ФОТОКОМИССИИ 
СОЮЗА 

ЖУРНАЛИСТОВ СССР 

Всесоюзная фотокомиссия 
объединяет фотосекции 
республиканских, краевых, 
областных и городских 
журналистских организа- 
ций. 

Всесоюзная фотокомиссия 
работает под непосред- 
ственным руководством 
Управления организацион- 
но-творческой работы прав- 
ления Союза журналистов 
СССР и по одобренному 
Управлением плану. 


Фотокомиссия: 

— способствует повыше- 
нию идейно-политического 
уровня и профессиональ- 
ного мастерства фотожур- 
налистов, проводит творче- 
ские семинары, научно- 
практические конферен- 
ции, встречи и т. д.; 

— оказывает помощь в ра- 
боте фотосекциям респуб- 
ликанских, краевых, об- 
ластных журналистских ор- 
ганизаций, выделяет чле- 
нов комиссии для участия 

в работе семинаров, фо- 
товыставок, чтения лек- 
ций и докладов, проведе- 
ния консультаций; 

— активно участвует в 
планировании, организации 
и проведении всесоюзных, 
зональных, персональных 

и международных фотовы- 
ставок в Центральном вы- 
ставочном зале, Союза жур- 
налистов СССР; 

— участвует в комплекто- 
вании коллекций фотора- 
бот на международные 
выставки «Интерпрессфо- 
то», «Уорлдпрессфото» и 
другие; 

— поддерживает связи и 
контакты с творческими 
фотоорганизациями сою- 
зов журналистов социали- 
стических стран и прогрес- 
сивными международными 
организациями, с фогосек- 
цией Международной ор- 
ганизации журналистов 
(МОЖ). 

Для повседневной опе- 
ративной работы создается 
бюро Всесоюзной фото- 
комиссии в составе пред- 
седателя, трех заместите- 
лей и членов бюро. Состав 
бюро, утверждается секре- 
тариатом правления Сою- 
за журналистов СССР. 
Всесоюзная фотокомиссия 
отчитывается о своей ра- 
боте перед секретариатом 
правления Союза журнали- 
стов СССР. 


Если бы существовала цветная фото- 
графическая карта нашей страны, Ар- 
мения была бы отмечена на ней ярким_ 
цветом — настолько красива земля этой 
республики, ярки ее люди — благодат- 
ный край для фотографов любого на- 
правления. И конечно, в первую оче- 
редь для фотожурналистов — веду- 
щей фотографической силы в респуб- 
лике. 

Однако силу эту нужно укрепить и ор- 
ганизовать. Таким организующим зве- 
ном, творческим штабом стала фотосек- 
ция Союза журналистов под председа- 
тельством А. Экекяна. Благодаря ее 
усилиям оживилась творческая работа 
среди фоторепортеров, налажена их 
планомерная профессиональная уче- 
ба — по существу, создана система обу- 
чения и повышения квалификации фо- 
тожурналистских кадров. 

Поводом к развертыванию этой работы 
послужила неудовлетворенность уров- 
нем профессионального мастерства фо- 
токорреспондентов районных и город- 
ских газет, ведомственных изданий, 

Было созвано республиканское сове- 
щание-семинар, и одновременно откры- 
лась республиканская фотовыставка. 

Был поставлен вопрос о подготовке 
постоянно действующих выставочных 
стендов лучших фоторабот, о привле- 
чении талантливых фотолюбителей к 
сотрудничеству в прессе. Разговор стал 
предметным и конструктивным. Рас- 
смотрели задачи, стоящие перед ре- 
портерами в связи с переходом респуб- 
ликанской прессы на офсетный способ 
печати, некоторые другие организа- 
ционные моменты. Но главным резуль- 
татом совещания-семинара стало соз- 
дание конкретной и, как оказалось, 
весьма действенной системы обучения 
и обмена опытом. Разработали кален- 
дарный план семинарских занятий и 
стажировок — на его основе вот ужо 
более года, сменяя друг друга, группы 
фотокорреспондентов районных и го- 
родских газет стажируются в централь- 
ных изданиях республики. Были орга- 
низованы консультации, стажеры смогли 
получить дельные советы опытных кол- 
лег, побывать на съемках вместе с ве- 
дущими мастерами, поучиться у них, 
послушать раэбор своих работ и даже 
увидеть лучшйе из них на страницах 
республиканских газет — что явилось 
дополнительным моральным стимулом 
к росту мастерства. Затем репортеры 
разъехались по своим редакциям, что- 
бы через несколько месяцев встретить- 
ся вновь, отчитаться в своей текущей 
работе и, таким образом, как бы подвес- 
ти итоги стажировки, обобщить ее опыт. 
И сейчас можно с уверенностью ут- 
верждать, что она положительно сказа- 
лась на уровне работы фотожурнали- 
стов. Фотосекция намерена продол- 
жать, расширять и совершенствовать 
эту форму учебы. 

Своеобразными отчетами о результа- 
тах стажировок можно считать и став- 
шие традиционными фотовыставки — 
осенние «Эребуни» и весенние, при- 
уроченные ко Дню печати. Сейчас идет 
подготовка экспозиции 1987 года. Она 
должна стать поводом для продолже- 
ния творческих дискуссий и практиче- 
ских действий. 

Е. ВОСКАНЯН 
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ФОТОДЕБЮТ 



I 



Г. ТИУНОВА 


ФОТО 

ГАЛИНЫ ТИУНОВОЙ 

СТУДЕНЧЕСКИЙ ТЕАТР 
СЫН ХУДОЖНИКА 


Около десяти лет я слежу 
за творчеством Галины 
Тиуновой. И не могу при- 
выкнуть к ее снимкам. 

На страницах различных 
изданий и в выставочных 
залах столько красивых 
«картинок», радостных 
улыбок, уверенных взгля- 
дов, всеобщей жизнера- 
достности и благополучия... 
Взглянул, улыбнулся и... 
отошел. И в памяти такие 
снимки могут остаться, а 
вот сердце не тронут. 

А работы Тиуновой — «не- 
удобные» фотографии. Как 
ответственный секретарь, 
а позже как редактор 
пермской молодежной га- 
зеты «Молодая гвардия», 
отбирая ее снимки для 
публикации, я часто оказы- 
вался в сложном положе- 
нии. Рабочий, колхозник или 
студент на них редко улы- 
баются. Портретом вдруг 
становится напряженная 
в работе спина. Неожидан- 
ные детали раздражают 
привыкший к стандартам 
взгляд. Полутон, полусвет, 
сумрак — фотографии не 
терпят грубой ретуши. 

А как подумаешь о каче- 


стве газетной печати, и во- 
все руки опускаются. 
Снимки Галины Тиуновой не 
оберегают зрителя от раз- 
думий. Перед ними надо 
или надолго остановиться, 
или просто пройти мимо. 

Ее снимки — не вырванный 
из круговерти событий миг, 
не необычный ракурс из- 
вестного, не прописная исти- 
на, а живое течение жизни 
со всем ее напряжением 
и незавершенностью. 

Что стоит за такой творче- 
ской манерой? Поза? Или 
особое состояние души? 
Видел тысячи снимков об 
охране природы. И вдруг — 
умирающее дерево в об- 
рамлении блестяще-совер- 
шенных труб. В портрете 
художника с сыном глав- 
ное для меня — глаза, а в 
работе «Не поле перей- 
ти» — опущенные плечи. 

И, наверное, не случайно 
так пусто во дворике с 
обезглавленными деревья- 
ми, и что-то вот-вот должно 
произойти в «Студенческом 
театре». А как рассказать 
словами о «Пароме дерев- 
ни Сенькино»? 

Галина — ремесленник толь- 


ко в одном. Владение фо- 
тографической техникой 
доведено у нее до автома- 
тизма. Это раскрепощает, 
оставляет время для раз- 
мышления и переживания. 
Снимая, она живет чув- 
ством, а не фразой, отвер- 
гает блеск мишуры, стре- 
мится прикоснуться к нер- 
вам зрителя, заставить его 
сопереживать. 

Это уже не ремесло, а не- 
легкая, порой и неблаго- 
дарная работа души. 
Неудобная фотография у 
Галины Тиуновой. Возмож- 
но, поэтому она порой и 
не находит места среди 
стандартно-беспроигрыш- 
ных снимков на выставках. 
Но именно поэтому я всег- 
да с нетерпением жду но- 
вых встреч с ее работами 
и настойчиво голосую за 
их признание. 

Время перемен. Меняется 
отношение к жизни. Ее 
правда нуждается в откры- 
том разговоре. И в словес- 
ном, и в изобразительном. 
Фотография не может 
остаться в стороне. Пусть 
она будет неудобной, но 
обязательно — честной. 










' ' 













ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


В поиске 


Недавно в фотогалерее 
Каунаса прошла первая 
выставка молодых фото- 
графов Прибалтийских рес- 
публик. Экспонировалось 
свыше двухсот работ. 
Рассматривая эту выстав- 
ку как творческий отчет 
нового поколения фотогра- 
фов, нетрудно заметить у 
них некоторые общие чер- 
ты — концептуальное, как 
теперь говорят, восприя- 
тие мира и, пусть часто 
неосознанное, следование 
фотографическим традици- 
ям своих республик. 

Так, латвийская коллекция 
отмечена повышенным вни- 
манием к постановочной 
фотографии, условный язык 
которой тяготеет к мета- 
форе и символике. Правда, 
многообразие сложных 
технических приемов у мо- 
лодых авторов нередко 
становится самоцелью и 
не всегда позволяет достиг- 
нуть той убедительности, 
которая свойственна рабо- 
там авторов старшего поко- 
ления. Есть некоторое од- 
нообразие авторских по- 
черков. Тем не менее в 
латвийской коллекции мож- 
но обнаружить и новые 
для фотографии этой рес- 
публики черты. Это преж- 
де всего пристальное вни- 
мание к окружающей жиз- 
ни. Но в отличие от литов- 
ского художественного ре- 
портажа здесь менее вы- 
ражена динамика повсе- 
дневной жизни, которая 
показана как бы в изоли- 
рованной обстановке, в 
замкнутом психологическом 
климате. Циклы и серии 
строятся не столько для 
того, чтобы всесторонне 
отразить жизненное явле- 
ние, сколько для сти- 
листической совместимо- 
сти, «контакта» сюжетов. 
Выделяются работы 
А. Грантса из серии «По 
Латвии», в которых запе- 
чатлены разные районы 
республики, и «Город», где 
фиксируются мимолетные 
мгновения уличной жизни. 

В «Деревенских людях» 

И. Рука возвращается к 
старому селу. 

Несколько иная ситуация 
в фотографическом творче- 
стве Эстонии. Серьезная 
практическая подготовка 
по фотографии графиков 
и дизайнеров в Таллинском 
художественном институте 
обусловила плодотворное 
развитие прикладной фото- 
графии. Подчас неосоз- 
нанное увлечение техниче- 
скими и формальными эк- 
спериментами, которые 
можно заметить в Латвии 


и Литве, здесь — последо- 
вательное и продуманное, 
особенно в плакате, книж- 
ной иллюстрации и т. д. 

На выставке много доку- 
ментальных снимков, но го- 
ворить о художественном 
репортаже пока рано. Мо- 
лодые эстонские фотогра- 
фы повествуют о жизни 
языком спокойным, сдер- 
жанным. Они избегают цик- 
лов и предпочитают еди- 
ничный кадр. В эстонской 
коллекции заметны работы 
М. Тоома и М. Локка — 
серьезные заявки на об- 
разное отражение действи- 
тельности. Тонированные 
снимки И. Сирге, фотомон- 
тажи А. Тенно и работы 
других авторов, принадле- 
жащих творческой фото- 
группе «О», демонстриру- 
ют иной подход, основан- 
ный на ассоциациях и ал- 
легориях. 

Образное отражение дей- 
ствительности, поддержи- 
ваемое Обществом фото- 
искусства, стало основным 
мотивом в коллекции мо- 
лодых литовских авторов. 
Они акцентируют внимание 
на морально-этических 
проблемах молодых людей, 
их чаяниях и заботах. В не- 
которых работах появляется 
общечеловеческая пробле- 
матика, выраженная более 
условным языком. Но сним- 
ки этого направления чаще 
привлекают внимание тех- 
ническим совершенством 
или знанием истории, не- 
жели глубоким авторским 
чувством. Интересно реша- 
ет индустриально-экологи- 
ческую проблему А. Стру- 
мила. Среди жанровых 
снимков выделяются эмо- 
циональные, динамичные 
портреты Г. Балениса, но- 
стальгические пейзажи 
А. Малдутиса, мгновения 
Балтийской регаты Г. Яшку- 
наса. 

В заключение хочется 
вспомнить слова фотокри- 
тика Сюзан Зонтаг: «Фо- 
тография — это народное 
искусство XX века». Слова 
эти напоминают о массово- 
сти светописи как вида ис- 
кусства и о тех, кто посвя- 
щает свое свободное вре- 
мя фототворчеству. Не 
стоит поэтому слишком 
строго судить молодых 
авторов зо их иногда по- 
верхностное скольжение 
по теме, за подражатель- 
ность. Будем считать эту 
выставку школой для вы- 
явления лучших сторон и 
недостатков творчества мо- 
лодых. 

Э. ЯШКУНЕНЕ, 
искусствовед 



A. ГРАНТС (ЛАТВИЯ) 
ВОСКРЕСЕНЬЕ 

B. ЛИНКС (ЛАТВИЯ) 

МАРИ 


20 



21 




А. АІИК (ЭСТОНИЯ) 

В ИВАНОВУ ночь 

Ю. УДУМІ» (ЭСТОНИЯ) 
НАТЮРМОРТ 

Р. ПЛЧЕСЛ (ЛИТВА) 

БЕЗ НАЗВАНИЯ 
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ФОТОИНФОРМАЦИЯ 


К новым творческим рубежам 

III СЪЕЗД ОБЩЕСТВА ФОТОИСКУССТВА ЛИТОВСКОЙ ССР 


В Вильнюсе состоялся очередной III съезд Общества фо- 
тоискусства Литовской ССР. 

С отчетным докладом выступил председатель Президиу- 
ма правления А. Суткус. 

С содокладом об изменениях в Уставе выступил С. Валю- 
лис. 

Прения открыл председатель правления каунасского 
отделения Общества А. Мацияускас. Его речь была по- 
священа необходимости углубления тематики литовского 
фотоискусства, которое, по мнению оратора, еще не- 
достаточно внимания уделяет жизни тружеников рес- 
публики. • 

Взаимоотношениям издательств и фотографов было по- 
священо выступление В. Корешкова. Речь шла об ответ- 
ственности издательств перед фотографами. 

Продолжая эту тему, С. Кривицкас говорил о необходи- 
мости расширения издательских прав как Общества, так 
и Союза журналистов республики. 

А. Кунчюс посвятил свою речь проблемам идеологического 
воспитания фотографов, повышения их профессиональ- 
ного мастерства. 

Вопросам развития детской фотографии в Литве были по- 
священы выступления И. Рябцовой и А. Янкаускаса. 

О становлении молодого поколения фотохудожников ве- 
ли речь Р. Пожсрскис и В. Станенис. 

Съезд приветствовали главный редактор журнала «Совет- 
ское фото» О. Суслова, ветеран советской фотожурна- 
листики А. Гаранин, художественный руководитель народ- 
ной фотостудии «Рига» А, Акис, член правления фотоклу- 
ба «Минск» Ю. Васильев. 

Заместитель председателя Президиума Верховного Сове- 
та Литовской ССР В. Кликунене вручила государствен- 
ные награды А. Мацияускасу, В. Ясиняпичюсу, И. Кальвя- 
лису, И. Полису и Л. Верблюгявичюсу. 

В заключение перед делегатами съезда выступил заве- 
дующий отделом культуры ЦК КП Литвы С. Ренчис. 

Ниже публикуется отчетный доклад 


В отчетном докладе председатель Президиума правления 
Общества фотоискусства Литовской ССР А. Суткус сказал: 
— За годы, прошедшие после предыдущего съезда Обще- 
ства, число членов выросло с 425 до 700 человек, окреп- 
ла деятельность отделений и секций, созданы новые фо- 
тогалереи в Каунасе, Клайподе, Шяуляе, Капсукасе, Пане- 
вежисс. В Каунасе начала работать школа детской фото- 
графии. 

Общее количество выставок, проводимых отделениями 
Общества в выставочных залах, на предприятиях, в кол- 
хозах, школах, санаториях, кинотеатрах республики, а 
также выставок, отправляемых в братские республики и 
за рубеж, приближается к пятистам в год. Столь высо- 
кий темп не является нашей прихотью, его предлагает 
сама жизнь. Проблемой и заботой становятся уже не уве- 
личение количества выставок, а углубление их идейно- 
художественного содержания, улучшение качества оформ- 
ления. 

Практика убеждает: чем теснее наша национальная куль- 
тура связана с духовным и художественным опытом брат- 
ски» народов, тем быстрее и плодотворнее она развива- 
ется. Если сегодня обозначить точками на карте Совет- 
ского Союза те места, где проходили наши выставки, где 
мы приобрели друзей, то становится очевидным, что эта 
география довольно широка: от Ленинграда до Баку, от 
Мурманска до Владивостока. 

Наше Общество постоянно пропагандирует классику со- 
ветской фотографии. За отчетный период были органи- 
зованы выставки военных корреспондентов В. Темина, 

В. Аркашева, А. Устинова, Г. Зельмы, Е. Халдея, Д. Баль- 
терманца, Ю. Чернышева, Г. Липскерова, М. Маркова- 
Гринберга, Г, Петрусова, А. Гаранина. 

Значительным было наше участие во Всесоюзной выстав- 


* Публикуется с сокращениями. 


ке «Фотообъектив и жизнь» и экспозиции, посвященной 
XXVII съезду КПСС. 

Хорошие отзывы получила наша выставка «Труд — крылья 
человека», проведенная в Москве совместно с Союзом 
журналистов. В столице у нас есть несколько постоянных 
мест для экспозиций. Выставки проводятся во ВНИИ ис- 
кусствознания, Институте русского языка, в кинотеатре 
«Литва», художественной галерее подмосковного совхо- 
за «Вороново». 

В наш адрес поступают лестные отзывы, приходят награ- 
ды. Сегодня мы, действительно, выглядим неплохо, но, 
глядя в будущее, испытываем беспокойство. Много ли у 
нас новых работ, ярких серий? 

Давно ведем мы разговор о создании актуальной фото- 
графии, имеющей непреходящую ценность, однако надо 
признать, что в этой области сделано немного. Нам, ху- 
дожникам, следовало бы в большей мере перенимать 
опыт других видов искусств, анализировать закономерно- 
сти отражения жизни в литературо и изобразительном 
искусстве, вглядеться в то, с какой внутренней силой и 
остротой ставятся проблемы современности в русской 
советской литературе, в кино. 

Каждые два года мы организуем традиционные выставки 
«Человек и земля», «Человек и труд». Это хорошая тра- 
диция. Но рассмотрим эти выставки в их развитии. Вспом- 
ним, на первых выставках «Человек и земля» были серии 
Р. Ракаускаса «Цветение», «Воскресенья» А. Кунчюса, 
«Сельские базары» А. Мацияускаса, «Лес» И. Кальвялиса. 

А на последних выставках запомнилась только серия 
«В колхозе «Жувинтас» В. Станениса — безусловно, зна- 
чительная работа. Вроде бы были и другие хорошие фо- 
тографии, но остались ли они в памяти? 

Нам нужны авторы, хорошо работающие и в области на- 
глядной агитации. Наши многотиражные комплекты, пред- 
назначенные для наглядной агитации, посвященные юби- 
лейным датам, антирелигиозной теме, пользовались огром- 
ным спросом. Однако не устраивает, что некоторые чле- 
ны Общества выполняют заказы посредственно с точки 
зрения художественности, не участвуют в творческой и 
общественной деятельности, не повышают своей ква- 
лификации. 

Правление предлагает внести изменения в устав Общест- 
ва. Срок пребывания кандидатом в члены Общества не 
должен превышать трех лет. Затем активного, творчески 
работающего автора, участвующего в выставках и в об- 
щественной работе, следует переводить в члены. Тех же, 
уровень работ или творческая пассивность которых не со- 
ответствуют статусу члена Общества, нужно исключать, 
оставляя за ними возможность совершенствоваться в лю- 
бительских секциях, существующих при Обществе. В этом 
году, проводя перестройку работы Общества, пришлось 
исключить из него почти сто членов и кандидатов. Слиш- 
ком легко кое-кому достались права фотохудожников. 
Переаітестацию членов следовало бы проводить систе- 
матически. 

Важной частью работы Общества являются зарубежные 
выставки. В течение нескольких последних лет наша выс- 
тавочная деятельность за рубежом поднялась на качест- 
венно более высокую ступень. В структуре выставок ос- 
новное место занимают уже не салоны и конкурсы, а 
групповые и персональные выставки литовской фотогра- 
фии. Наши выставки проводились почти во всех европей- 
ских странах, в галереях США и Канады. В некоторых 
странах — Чехословакии, ГДР, ФРГ, Франции — проводи- 
лось даже по нескольку выставок в год. Одиннадцать чле- 
нов Общества включены в мировые фотографические эн- 
циклопедии. 

Одной из основных форм существования фотографии ста- 
новятся книги, журналы, другие издания. Увы, не совсем 
правильное понимание специфики фотографии мешает 
развитию издания фотографических книг в нашей респуб- 
лике. В издательствах существует проблема нехватки спе- 
циалистов по фотографии, остроту которой фотографы, 
к сожалению, ощущают лучше, чем сами издательства. 
Сложилось мнение, что о фотографии может судить каж- 
дый. И результат этого — прямолинейное и узкое пони- 
мание пропагандистских возможностей фотографии, жан- 
ровой структуры изданий. 


23 



Мы не можем примириться с тем, что единственное, спе- 
циальное двухгодичное издание — альманах «Литовская 
фотография» — не выпускается вот уже шесть лет, не- 
смотря на то, что в издательстве «Минтис» лежат две кни 
ги, давно подготовленные к печати. Никаких оправдываю- 
щих издательство причин нет. Всесоюзные и зарубежные 
издательства более благожелательны к литовской фото- 
графии, нежели республиканские, В настоящее время за 
рубежом завершается подготовка к печати сразу несколь- 
ких книг литовских фотографов: в Чехословакии — аль- 
бом «Литовские фотомастера», в ГДР — «История литов- 
ской фотографии» и монография В. Бутырина, в Англии — 
книги Книстаутаса, Сакалаускаса и Бальтенаса «Природа 
Советского Союза». к 

Пользуясь случаем, хотелось бы выразить признатель- 
ность Госкомиздату, который предоставил нам возмож- 
ность участвовать в Московской международной книж- 
ной ярмарке — там и были заключены соглашения об 
этих изданиях. 


Несколько слов о нашей смене. Значительная часть моло- 
дых — профессионально зрелые люди. Но некоторые из 
них грешат тематической узостью, индивидуализмом, со- 
циальной пассивностью. Время требует ответственности 
от художников, ставит перед ними возвышенные и бла- 
городные задачи. В процессе перестройки Общество бу- 
дет уделять повышенное внимание учебной и просвети- 
тельской работе, привлекать к занятиям с членами молодеж- 
ной секции лучших фотохудожников старшего поколения 
вносить существенные изменения в характер консультаци- 
онной работы. Необходимо правильно сбалансировать ор- 
ганизационную и методико-воспитательную деятельность 


Правление Общества уже не раз обращалось в Министер- 
ство высшего и среднего специального образования с 
просьбой начать подготовку специалистов по фотогра- 
фии в высших учебных заведениях. Пора от разговоров 
переходить к делу. Кафедре журналистики Вильнюсского 
госуниверсигета следовало бы теснее связать учебный 
процесс с сегодняшним развитием фотографии. Может 
быть, целесообразно, чтобы наиболее известные фото- 
журналисты и фотохудожники республики вели спецкурс 
передавали бы студентам свой личный опыт. 

Нас заботит и другая сторона — воспитание зрителя. Ду- 
мается, что этому во многом способствуют курсы, орга- 
низуемые при отделениях, обсуждения выставок, встречи 

лоѴтаткоГн К сожалвнию - и здесь еще имеется много не- 
достатков. Нам следовало бы быть изобретательнее, про- 
являть больше активности. 

Во всех крупнейших мероприятиях Общества, в работе 
комиссии по оценке межреспубликанских и республикан- 
ских выставок участвуют сотрудники журнала «Советское 
фото» и Всесоюзного института искусствознания. Мы им 
искренне признательны. Из семи методических изда- 
нии, выпущенных Обществом в 1980—1986 годах, шесть 
подготовлены тоже московскими искусствоведами. Нашей 
республиканской критике это чести не делает. В послед- 
нее время почти ничего не предпринимается, чтобы после- 
довательно накапливать, классифицировать и обобщать 
материал по истории фотографии. Нет классификации 
жанров и стилен, недостаточно изучен специфический 
язык фотографии, не определены ее функции. 

Какой бы разнообразной ни была наша деятельность, глав- 
ным является ее качественный аспект. Нам удалось соз- 
дать собственный стиль, собственные фотографические 
традиции, то, что советские и зарубежные критики назы- 
вают литовской школой. 

Такое признание — не только награда за проделанную ра- 
боту. Оно накладывает огромную ответственность. Нам 
недостаточно держаться на нынешнем признанном уров- 
не, ибо это значит пятиться назад. Только дальнейшее раз- 
витие выработанных принципов и традиций, постоянное 
их обогащение новыми открытиями, обновление художест- 
венного мышления гарантируют новые достижения. 


ФОТОБИБЛ ИОТЕКА 

Книга для фотолюбителей 


Подобную книгу ’ фотолю- 
бители, особенно начинаю- 
щие, ждали давно. Она не 
содержит сложных научно- 
теоретических объяснений 
процессов обработки фо- 
томатериалов, а дает кон- 
кретные практические сове- 
ты, как получить качествен- 
ное изображение. 

Автор убедительно и на- 
глядно рассказывает, как 
избежать ошибок при фо- 
тосъемке; говорит о техни- 
ческих требованиях, предъ- 
являемых к различным ви- 
дам съемок (пейзажной, 
портретной, спортивной, 
съемки архитектурных па- 
мятников, животных и т. п.) 
в осенне-зимний и весенне- 
летний периоды. На приме- 
ре фотографий он объясня- 
ет, как правильно выбрать 
точку съемки и условия 
экспонирования пленки; как 
выделить в кадре главное и 
второстепенное; какие ис- 
пользовать светофильтры 


для получения той или иной 
тональности снимка. Раздел 
«О химикатах» знакомит фо- 
толюбителя с фотореакти- 
вами, их свойствами и хра- 
нением, заменой, правила- 
ми приготовления раство- 
ров. 

Проявление пленок и полу- 
чение отпечатков — трудо- 
емкий процесс, требующий 
опыта и знаний. В главах, 
посвященных негативно-по- 
зитивному процессу, под- 
робно рассмотрена рецеп- 
тура обычных и нестандарт- 
ных проявителей (например, 
«Фениглена», «Микрофена», 
«Родинала», проявителя по 
рецепту Жана Фажа), да- 
ны рекомендации по их ис- 
пользованию. Читатель уз- 


* Кумоісккй Г. Н. Фотографи- 
руем бет ошибок. — Минск: 
Полымя, 1986. 


нает, как повысить чувстви- 
тельность пленок и правиль- 
но определить экспозицию 
при фотопечати, как смяг- 
чить контраст изображения 
и как обрабатывать различ- 
ные типы черно-белых фо- 
тобумаг. Автор включил в 
книгу рецептуру по обра- 
ботке цветных негативных и 
обращаемых пленок, фото- 
бумаг отечественного и за- 
рубежного производства; 
объяснил причины дефек- 
тов, возникающих при цвет- 
ном проявлении или печати; 
рассмотрел возможные спо- 
собы их устранения. 

Кроме стандартных прие- 
мов освещены особые 
приемы съемки и печати: 
соляризация, изогелия, мас- 
кирование, контратипиро- 
вание, «мокрая печать» и 
другие. Об этом рассказа- 
но в разделе «Специаль- 
ные способы фотографии». 
Здесь же даны советы по 
реставрации старых фото- 
графий, устранению дефек- 
тов на негативах, получению 
с цветного слайда черно- 
белого или цветного отпе- 
чатка. 

Фотолюбитель по неопыт- 
ности может черно-белую 
пленку «проявить» в фикса- 
же, а цветную проявить как 
черно-белую. О способах 
спасения, казалось бы, без- 
надежно испорченных пле- 
нок говорится в разделе 
«Советы практика». 

К сожалению, в этой в це- 
лом добротной и насыщен- 
ной полезной информацией 
книге есть и существенные 
недостатки: некоторые 
приведенные составы обра- 
батывающих растворов не 
соответствуют предлагае- 
мым фирмами-изготовите- 
лями. Так, например, ре- 
цептура растворов для об- 
работки пленок «Орво- 
хром» не совпадает с со- 
ставом набора химикалий 
«Диахром». Обозначение 
растворов (С-07, С-17) го- 
ворит об их принадлеж- 
ности фирме «Орво», 
но приведенный состав 
отличается от фирменного. 

В цветном проявителе для 
обработки пленки «Фома- 
хром Д» концентрация 
ЦПВ-1 составляет всего 
лишь 1 г вместо 5 г, реко- 
мендованных фирмой «Фо- 
ма». 

Однако несмотря на отме- 
ченные просчеты, книга 
Г. Куновского станет хоро- 
шим помощником для фо- 
толюбителя. Главное ее до- 
стоинство — доступность 
изложения. 
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Т. ВОРОНЦОВА 




ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Вадим Трубников В новом качестве 





И. СЕРГЕЕВА 


ФОТО 

ИРИНЫ СЕРГЕЕВОЙ 


ВОСПОМИНАНИЯ О ДЕТСТВЕ 


Работы фотолюбителя из 
Рязани Ирины Сергеевой 
уже представлялись на 
страницах журнала. За- 
помнились ее сельские 
натюрморты, фрагменты 
картин природы. Тогда 
критик писал о поэтичности 
и музыкальности ее сним- 
ков, о богатой световой 
палитре, о солнце в кадре, 
о звукописи применительно 
к ее светописи. Действи- 
тельно, рассматривая фото- 
графии Сергеевой, неволь- 
но ловишь себя на мысли, 
будто в ее фотоаппарат 
вмонтирован магнитофон, 
записавший «робкое ды- 
ханье» рязанской природы. 
И вот новая встреча, про- 
диктованная желанием по- 
знакомить читателей с ху- 
дожником развивающимся, 
дающим своими работами 
повод к размышлениям 
о динамике роста творче- 
ской личности. 

На первый взгляд те же 
мотивы негородской жиз- 
ни. Та же музыкальность и 
поэтичность. И тем не ме- 
нее новые работы более 
психологичны, более остры 
по восприятию окружаю- 
щего мира. Хотя Ирина го- 


ворит: «В принципе ничего 
не изменилось. Я всегда 
тяготела к психологии в 
фотографии, но в пейзаже 
достичь ее как-то не уда- 
валось. Людей снимала ред- 
ко...» 

И вот теперь — люди. По- 
казанные в состоянии са- 
моуглубленности. Невольно 
сразу же останавливает 
взгляд портрет девочки, 
характер которой трудно 
определить однозначно, но 
желание понять его не 
оставляет. Вот как Сергеева 
рассказывает о снимке. 
«Была я летом на отдыхе, 
на Байкале. Встретила груп- 
пу туристов-школьников и 
обратила внимание на одну 
девочку, не по годам 
серьезную, замкнутую, не- 
улыбающуюся. К моему 
удивлению, она в ответ на 
мое предложение быстро 
согласилась сниматься и 
вела себя на съемке очень 
естественно и раскованно. 
Но до сих пор я не пойму 
этот сложный характер ма- 
ленького русского чело- 
века...» 

Ирина принципиально не 
приемлет репортажной 
манеры съемки. Предпочи- 


тает метод постановки. Не- 
даром ее любимые фото- 
графы Гунар Бинде и Лео- 
нид Тугалев. Казалось бы, 
что общего между изыс- 
канными, утонченными 
портретами, где предпочте- 
ние (в первую очередь 
у Бинде) отдается изобра- 
жению-символу, вне- 
временному и недатиро- 
ванному, и конкретными 
характерами у Сергеевой? 

И все же общее есть. Это 
предельно обостренное 
внимание к человеку, его 
внутреннему миру. 

Нельзя не учесть й еще 
одного обстоятельства. Ири- 
на по специальности биб- 
лиотекарь, человек она 
очень начитанный. Люби- 
мые ее писатели те, кото- 
рых критика назвала дере- 
венщиками. И первым 
среди любимых она назы- 
вает Василия Шукшина. 
Честно говоря, для меня 
не было неожиданностью, 
что ее волнует не лириче- 
ская деревенская проза, а 
замешанная на том же ма- 
териале психологическая 
литература. Это просматри- 
вается и в фотографиях 
Сергеевой. 





ФОТО ИРИНЫ СЕРГЕЕВОЙ 



взгляд 






ВЗРОСЛЕНИЕ 




ФОТОТЕОРИЯ 


Николай Хренов Понятие «время» в изображении 

Кандидат искусствоведения 


Исследователи искусства не раз отмечали 
исключительную наглядность и убедитель- 
ность изображения, преимущество его в 
этом перед словом. 

Например, русский критик А. Кирпични- 
ков доказывал, что популярными произ- 
ведениями ранней словесности станови- 
лись именно те произведения, персонажи 
которых запечатлевались в древнерусском 
изобразительном искусстве. 

Существует также гипотеза: изображение 
потому сопровождает развитие культуры, 
что человек связывает его с идеей бессмер- 
тия, рассматривая как средство от разру- 
шительного действия времени. Ведь то, что 
осталось в изображении, может сохра- 
няться столетиями. 

На основе этой потребности человека «за- 
щищать себя от времени» в нашем веке 
выстроил свою концепцию изображения 
кинотеорстик А. Баэен. По его мнению, эту 
функцию выполняла уже древнеегипет- 
ская скульптура. Она спасала «существо- 
вание путем сохранения инсшего облика». 

Из последних концепций притягательности 
изображения нельзя не отметить концеп- 
цию 3. Кракауэра. Кино и фотография, 
считает этот исследователь, появились в 
момент, когда человек ощутил потребность 
в создании кальки, репродукции каждого 
мига действительности, в созерцании фи- 
зической реальности, которой он раньше 
не имел. Кракауэр впервые магию изобра- 
жения связал с психологическими процес- 
сами. 

Отмечаемые исследователями особенности 
изображения позволяют понять некоторые 
его функции. Однако как только мы зада- 
емся вопросом — почему притягательность 
изображения, распространение его в наши 
дни усилились? — убеждаемся, что концеп- 
ции Вазона и Кракауэра перестают нас 
удовлетворять: они но являются исчерпы- 
вающими. 

Действительно, если изображение наделя- 
ется человеком «комплексом мумии», то 
почему тогда этот «комплекс» принял столь 
гипертрофированные масштабы именно в 
последний период? Думается, вопрос о 
взаимоотношении изображения и времени 
ныне должен быть поставлен в другой 
плоскости. Подлинная причина притягатель- 
ности изображения в наши дни, столь ши- 
рокое его распространение заключается не 
в идео продления жизни человека (хотя бы 
и символической), а в изменении наших от- 
ношений со временем, и изменении само- 
го содержания понятия «время». 

Ѳ современной культуре каждый миг вре- 
мени получает ту необыкновенную значи- 
мость, которой он о предыдущие эпохи не 
обладал. Сейчас изображение призвано 
фиксировать время в ого становлении, те- 
чении, развитии, В структуре нового вос- 
приятия времени значимыми становятся са- 
мые мельчайшие, казалось бы, незначи- 
тельные проявления бытия, требующие фик- 
сации. Подобное восприятие времени ха- 
рактерно лишь для эпохи самой поздней 
культуры. Предыдущие эпохи отличало со- 
вершенно иноо его восприятие. Настоящее 
время ранее не обладало той свободой, 
которой оно стало обладать в новое вре- 
мя. Раньше оно оказывалось значимым 
лишь потому, что растворялось в едином 
временном потоке, в котором прошлое, 
настоящее и будущее были неразличимы. 
История мировой литературы, мирового 
изобразительного искусства подтвержда- 


ет, как постепенно человек освобождался 
от теологической точки зрения на историю 
человечества, фиксируя внимание на том, 
как в литературе происходит процесс рас- 
крепощения (эмансипации) настоящего вре- 
мени, академик Д. Лихачев утверждает, что 
этот процесс проявлялся в стремлении по- 
вествования стать все более изобразитель- 
ным. Он показывает, как по мере освобож- 
дения литературы от средневековых прин- 
ципов повествования все большее место в 
ней занимает изображение событий. 

С этих позиций любопытно рассмотрение 
функции театра как одной из традицион- 
ных форм изображения в культуре. Оно 
позволяет глубже уяснить культурные 
функции технических искусств — фотогра- 
фии, а также кино и телевидения, — имею- 
щих уже свои, качественно новые времен- 
ные представления. 

Театральное изображение ученые связы- 
вают с начальным этапом в развитии дру- 
гих художественных изображений. Этот 
этап мог наступить только в определен- 
ный период — после того, как в искусстве 
наметилась тенденция к изображению на- 
стоящего времени, и до того, как в фото- 
графии и кино это изображение настояще- 
го достигло высшей своей степени. 

Как известно, театр в современном смыс- 
ле этого слова в России появился доволь- 
но поздно, лишь в XVII веке. Задаваясь 
вопросом, почему до XVII века не сущест- 
вовало театра в его поздних формах, ака- 
демик Д. Лихачев справедливо объясняет 
его появление общественной потреб- 
ностью. Но, самое главное, исследователь 
связывает появление такого театра с по- 
стоянно усиливающимся стремлением к 
фиксации настоящего времени: «Художе- 
ственное изображение, эмансипируясь от 
средневековой историчности, становилось 
способным все болое точно отражать дей- 
ствительность, создавать иллюзию дейст- 
вительности, иллюзию «совершаемости» 
действия произведения перед читателем, 
зрителем, слушателем. В связи с этим все 
более возрастала роль настоящего време- 
ни, получившего в XVII веке свое наивыс- 
шее воплощение в драматургии» *. 
Следовательно, театр возник на той ста- 
дии представления о времени, когда на- 
стоящее время все больше освобождалось 
от прошлого и будущего, сливавшихся ра- 
нее в единую временную стихию — веч- 
ность. В поле зрения человека долго не 
попадали многие явления видимого мира. 
Реставрируя сознание средневекового че- 
ловека, Д. Лихачев утверждает, что в ту 
эпоху человек многого не замечал, его 
представления об изменяемости мира во 
времени были сужены. 

«Летописцы и хроникеры, — пишет акаде- 
мик, — отмечают лишь события, происше- 
ствия в широком смысле этого слова. Ос- 
тального они не видят» ••. Следовательно, 
по мере разрушения средневекового со- 
знания и ощущения настоящего времени 
восприятие человека охватывало все более 
обширный круг явлений. 

Вместе с раскрепощением настоящего вре- 
мени происходило бурное развитие 
средств массовой коммуникации. По мере 
высвобождения настоящего времени от 
средневековых недифференцированных 


* Лмхичві Д. Поэтика доовмооусскоВ пиюоа'уоы. — 
М. Наука, 1980. — С. 322. 

** Так. ж». — С 232. 


представлений о времени все больше выяв- 
лялась потребность в периодических изда- 
ниях, хронике, обзоре событий. Настоящее 
время в средствах массовой коммуникации 
постепенно начинало определять восприя- 
тие и изображение времени в культуре в 
целом. Эти сдвиги во временных представ- 
лениях обусловили расширение общест- 
венной потребности в изображениях. Фо- 
тография, а затем и кино способствовали 
тому, что настоящее время стало фиксиро- 
ваться в его самых разных проявлениях и 
в других изображениях. Благодаря им су- 
жение пределов зрительного восприятия, 
присущее средневековому сознанию и дол- 
гое время еще по инерции продолжавшее- 
ся сохраняться в культуре, разрушалось. 

Мир представал в своей изменчивости, те- 
кучести и неповторимости каждого мгнове- 
ния. Эту его, казалось бы, неуловимость в 
первую очередь пытались воспроизвести 
фотография и кино. 

Первоначально ни к фотографии, ни к ки- 
но но предъявлялись какие-либо жесткие 
критерии при отборе фиксируемых мгнове- 
ний настоящего. В культуре на раннем эта- 
пе их развития наступил момент, когда 
единственной целью стала фиксация самых 
разных проявлений бытия. К. Бальмонт в 
стихотворении 1902 года говорит: «В каж- 
дой мимолетности вижу я миры». В этой 
строке сконцентрирована психология вре- 
мени. В наибольшей степени отвечала ой 
только что изобретенная моментальная 
съемка. 

Новая культура, призвавшая к жизни фото- 
графию, кино и телевидение, в отличие от 
культуры традиционной сформировала по- 
степенно новые представления о вромени, 
оформила и упорядочила восприятие вре- 
мени, исходя из новых форм социального 
взаимодействия людей. 

На первый план активно выступило настоя- 
щее время. Оно приобрело самоценность. 

В силу этого весь видимый мир начал как 
бы переосмысляться, открываться заново. 
Когда-то в древности он воспринимался 
лишь с точки зрения религиозного миросо- 
зерцания. С разрушением религиозного 
видения мир открывался таким, каким он яв- 
ляется. Но религиозные представления ка- 
кое-то время еще жили по инерции. И что- 
бы быстрее очистить от них сознание чело- 
века, необходимы были средства, фикси- 
рующие видимый мир безотносительно к 
религиозной картине мира. Значимость 
этих средств не только в том, что они вос- 
производят мир таким, каким мы его при- 
выкли или хотим видеть, но и в том, что 
человек получил возможность восприни- 
мать этот мир в настоящем времени. Поэто- 
му все, что фиксировали фотография и ки- 
но, стало принадлежать реальности настоя- 
щего. 

Таким образом, открытие настоящего вре- 
мени — это основная культурная заслуга 
фотографии и кино. Благодаря их распро- 
странению новая культура получила пер- 
спективы развития. Фотография и кино 
явились мощными рычагами переориента- 
ции сознания человека. 

Разрушение старых временных представле- 
ний, согласно которым смысл настоящему 
придавало прошлое, а настоящее было по- 
вторением прошлого, привело к тому, что 
сформировалось представление о неповто- 
римости, самоценности всякого события 
настоящего, а вместе с ним и представле- 
ние об изменяемости действительности. Ре- 
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альность настоящего, вырываясь из-под 
традиционной интерпретации, становилась 
самодовлеющей, уникальной, самоценной. 
Она нуждалась в том, чтобы каждый миг 
ее регистрировался, ибо он больше нико- 
гда не повторится, навсегда исчезнет. Имен- 
но поэтому такое широкое распростране- 
ние получили средства массовой коммуни- 
кации, в частности журналистская фотогра- 
фия. 

Эта особенность в развитии культуры оп- 
ределяет становление и утверждение 
средств массовой коммуникации на протя- 
жении всего XIX века. Фотография не 
только сообщала о событиях, совершав- 
шихся в настоящем времени, как это де- 
лала газета, но и регистрировала их в ви- 
димых формах. Она была незаменимым 
средством фиксации настоящего в момент 
эволюции временных представлений. 
Притягательности изображения во многом 
способствовали и особенности городской 
культуры нового времени, которая поста- 
вила человека в особую зависимость от 
времени и пространства как категорий куль- 
туры. Человек больше не был связан толь- 
ко с замкнутым пространством поселения, 
в рамках которого протекала его повсе- 
дневная жизнь. Благодаря научно-техниче- 
скому прогрессу, расширившимся прост- 
ранственным контактам, он все больше по- 
знавал жизнь и быт людей всей планеты. 
Разрушение хронотопа традиционной куль- 
туры дало возможность человеку приоб- 
щаться к международным событиям самого 
разного плана. Он стал очевидцем собы- 
тий, непосредственным участником кото- 
рых не был. 

Благодаря фото- и кинофиксации настоя- 
щего пространство повседневности приво- 
дилось в соответствие с новым восприяти- 
ем времени. С помощью фото- и киноизо- 
бражений человек превращался в зрителя 
всего совершавшегося в мире в каждый 
данный момент этого свершения. Изобра- 
жение все больше способствовало пере- 
живанию настоящего времени. Но этот про- 
цесс, достигший своего апогея в наши дни, 
вызревал постепенно. 

До того как зрительная культура обогати- 
лась фотографией, кино и телевидением, 
средством переживания настоящего служи- 
ла литература. В литературе значительное 
распространение получили путевые очерки 
и заметки. Их целью было — как можно 
более точно описать все то, что можно 
увидеть. Фиксация пространства, которое 
не является объектом ежедневного созер- 
цания, — в центре внимания такого рода 
жанров. Поэтому очерковую литературу 
XIX века следует отчасти считать предшест- 
венницей новой визуальной культуры. 
Переориентация в восприятии времени ста- 
ла основой притягательности изображений 
в новое время. Позднее эта ситуация ста- 
ла общей культурной основой для много- 
численных экспериментов со временем в 
кино (Эйзенштейн, Пудовкин и другие). 
Поскольку фиксация настоящего времени — 
одна из главных задач культуры, то все 
эксперименты с изображением стремились 
быть объективными. Отсюда всю историю 
становления изображения в культуре соп- 
ровождают поиски документализма. Доку- 
ментализм отчетливо проявился в фотогра- 
фии и кино, но особую значимость обрел 
теперь в телевидении. 

Итак, для того, чтобы внедрять новые пред- 
ставления о времени в сознание людей, не- 
обходима была вторая реальность — види- 
мая реальность, которая, с одной стороны, 
отражала закономерности восприятия вре- 
мени человеком XIX — XX веков, с другой — 
позволяла ему адаптироваться к новой 
культуре. 

Природы изображения, неизменной на все 
времена, не существует. Его возможности 
меняются по мере изменения в культуре 
пространственно-временных представлений. 
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Поэтому период развития изображения, 
начатый фотографией, можно разделить 
на следующие три этапа. 

Первый этап связан с появлением самой 
фотографии. Фотография получила бурное 
распространение в культуре, когда сфор- 
мировалась потребность останавливаться 
на едва заметных явлениях, не поражав- 
ших глаз людей прошлых поколений. Этот 
этап можно назвать фиксаторским. 
Но зафиксированные фотографией мгнове- 
ния требовали исследования и интерпрета- 
ции, нужны были аналитические связи меж- 
ду фиксируемым. Это привело к следую- 
щему этапу в становлении языка изображе- 
ния. 

Второй этап был связан с появлением 
кинематографа. Кино обладало способ- 
ностью располагать мгновения настояще- 
го в определенной временной последова- 
тельности, включать их в контекст прошло- 
го и будущего. Изображение в кино при- 
обрело особый, исследовательский смысл, 
который в ранней фотографии только уга- 
дывался. Не случайно С. Эйзенштейн еще 
в 20-е годы пытался с помощью кинокад- 
ров создать формы понятийного мышле- 
ния. 

Кино обогатило язык фотографии, родило 
фотофильм — первые сюжетные повество- 
вания, фотосерии и фотоочерки. Кино про- 
демонстрировало, что в фотографии зало- 
жены богатейшие интерпретатор- 
с к и е возможности коммуникации. 

Третий этап развития изображения связан 
с появлением телевидения В 50-е и 60-е го- 
ды фотография как средство коммуника- 
ции заявила о себе с новой силой. Функ- 
ционирование телеизображения как бы 
вскрыло неполноту наших устоявшихся пред- 
ставлений о фотографии и кино, а следова- 
тельно, и об изображении в целом. Не слу- 
чайно только благодаря опыту телевиде- 
ния был сполна оценен принцип докумен- 
тализма Дз. Вертова в кино и летописцев 
Великого Октября в фотографии. В 30-е 
годы их эксперименты — метод докумен- 
тальной фиксации, съемки событий «врас- 
плох», связанной с записью и исследовани- 
ем видимого мира, — не во всем еще со- 
ответствовали временным представлениям 
массового зрителя. В какой-то мере они 
опережали формирование пространствен- 
но-временных особенностей культуры, 
предвосхищая этим появление телевиде- 
ния: в телевиднии интерпретация 
событий и их документальная фиксация 
выступили на равных правах. 

«Для своего времени для хроникальных 
лент метод съемки «врасплох» был как бы 
«перехлестом». Для наших дней — это как 
раз. Заслуга в этом телевидения», — писал 
известный исследователь телевидения 
В. Саппак. То же самое можно сказать, 
сравнив хроникальную фотографию, ска- 
жем, 30-х годов и современную. Фотогра- 
фия училась исследовать и интерпретиро- 
вать видимую реальность у кино, а затем 
у телевидения. 

Однако іретий этап не следует считать 
высшим видом развития изображения. Выс- 
ший этап где-то впереди. 

Телевидение объединило фиксаторский и 
аналитический этапы, двигаясь к новому, 
более синтетическому виду изображения. 
Оно наиболее соответствует ситуации, сло- 
жившейся на современном этапе культу- 
ры. 

Смысл дальнейшего развития изображе- 
ния — в стабилизации отношений человека 
со временем, в более четком оформле- 
нии временных представлений. И это, не- 
сомненно, положительно скажется на раз- 
витии изобразительно-выразительных 
средств самой фотографии, на дальней- 
шем совершенствовании ее языка. 


ФОТОКОНКУРСЫ 

«Цейс-Практика» 


В целях дальнейшего углубления сотруд- 
ничества социалистических стран в об- 
ласти журналистской, художественной 
и прикладной фотографии Народное 
предприятие «Карл Цейс», представляю- 
щее точномеханическую и оптическую 
промышленность ГДР, обращается с 
призывом принять участие в междуна- 
родном фотоконкурсе «Цейс-Практика». 

Конкурс проводится по следующим 
разделам: 

1. Человек — созидатель своей жизни. 
Основные тематические направления — 
борьба за мир и социальный прогресс, 
сотрудничество социалистических стран 
и международная солидарность; станов- 
ление личности и отношения между 
людьми; рост промышленного и сель- 
скохозяйственного производства; охра- 
на окружающей среды; развитие куль- 
туры и искусства. 

2. Спорт. 

Фотографии этой группы должны пока- 
зать значение физкультуры и спорта 
в формировании личности и организа- 
ции досуга в соответствии с идеалами 
олимпизма, гуманистическую роль фи- 
зической культуры и спорта. 

3. Природа. 

Диапазон снимков этой группы — от 
панорамных ландшафтов до макро- 
съемочных сюжетов. Рассматриваются 
и фотографии животных. 

4. Наука. 

Снимки из области биологии, медици- 
ны, химии, минералогии, астрономии 
и других областей науки. 

і. Свободная тема. 

Фотографии, не вошедшие ни в одну 
из вышеуказанных групп. 

6. Фотосерии. 

Серии пт, всем вышеуказанным темам 
будут оцениваться отдельно в этой 
группе 

Условия участия в конкурсе. 

В конкурсе могут принять участие фото- 
любители, фотожурналисты и профес- 
сиональные фотографы, живущие в 
одной из стран социалистического со- 
дружества. 

Каждый участник может прислать 5 чер- 
но-белых снимков (ненаклеенных) и 

5 цветных фотографий или диапозити- 
вов. Серии, включающие не более 

6 снимков, считаются за одну работу. 
Диапозитивы (в рамках) могут быть 
любого формата, а отпечатки — 

18X24 см. Все представленные работы 
должны быть сделаны в 1986 и 1987 го- 
дах фотокамерами производства ГДР. 

На обороте каждого снимка необходи- 
мо указать фамилию, имя, отчество, ад- 
рес автора, название работы, тематиче- 
ской группы; на каждом слайде следует 
указать фамилию автора, название ра- 
боты и на отдельном листе — адрес ав- 
тора и тематическую группу. 

Работы высылаются в редакцию «Совет- 
ского фото» до 5 сентября 1987 года. 

Установлено 268 премий. 

Приглашаем принять активное участие 
в конкурсе. 


ФОТОВЫСТАВКИ 


«Современник» о современнике 



А. НАЗАРОВ (ПЕНЗА) 
МУЖЧИНЫ 


Заметным событием в фо- 
тографической жизни Ук- 
раины стала третья выстав- 
ка художественного фото- 
портрета «Современник», 
которая проводилась в За- 
порожье в рамках 2-го Все- 
союзного фестиваля народ- 
ного творчества. 

Эта традиционная выставка 
пользуется заслуженным 
авторитетом в фотографи- 
ческом мире, о чем свиде- 
тельствует и широта ее 
«географии»: в оргкомитет 
поступило около 2 тысяч 
работ от фотомастеров 
Украины, России, Молдавии, 
Белоруссии, Латвии, Литвы, 
Эстонии, Казахстана. 

325 лучших снимков вошло 
в экспозицию, которая в 
течение полутора месяцев 
с успехом демонстрирова- 
лась в выставочном зале 
Союза художников. Ши- 
роко понимая границы и 
возможности портретного 
жанра, смело эксперимен- 


тируя в области фотогра- 
фической формы, авторы 
сумели многогранно отра- 
зить жизнь советского чело- 
века с ее буднями и празд- 
никами, заботами и радо- 
стями. 

Жюри выставки наградило 
дипломами I степени и 
памятными медалями: 
по разделу «Студийный 
портрет» — Р. Барана 
(Киев), Б. Великова (Киши- 
нев), Б. Давыдова (Казань), 
С. Калмыкова (Одесса), 

В. Махинько (Ялта), П. По- 
лосухина (Волгоград), 

В. Солодова (Воронеж), 

И. Сурова (Сыктывкар), 

В. Федоренко (Гомель), 

В. Федорова (Запорожье); 
по разделу «Жанровый 
портрет» — А. Белоглазова 
(Челябинск), О. Бурбов- 
ского (Украина), 

А. и И. Иванкиных (Кривой 
Рог), И. Захарова (Донецк), 
X. Леппиксона (Таллин), 

А. Назарова (Пенза), 


С. Постаногова (Пермь), 

Н. Стребкова (Воронеж), 

А. Черея (Свердловск), 

А. Шпака (Днепропетровск). 

Двадцать авторов отмечено 
дипломами II степени, два- 
дцать — дипломами III сте- 
пени, Все фотографы и 
фотоклубы, работы которых 
вошли в экспозицию, полу- 
чили дипломы участников 
выставки «Современник». 

Учитывая большое культур- 
но-просветительское и про- 
пагандистское значение 
этой выставки, Министер- 
ство культуры УССР решило 
продлить ее жизнь, пока- 
зав в различных городах 
республики. Первыми после 
запорожцев с экспозицией 
познакомились жители Бер- 
дянска. 

На этих страницах — неко- 
торые из работ, отмечен- 
ных наградами выставки. 

Н. ПАРЛАШКЕВИЧ, . 

член жюри выставки 

I 
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п. ПОЛОСУХИН ПОГИБ НА ХАСАНЕ 

П. КУНИН ГВАРДЕЕЦ ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ 


X. ЛЕППИКСОН МУЖСКАЯ РАБОТА 
О. БУРБОВСКИЙ СТАЛЕВАР 



ГН» чиши»» 


И. СУРОВ МАТЬ о. ВУРБОВСКИЙ ГЕНЕРАЛ В. С. ПЕТРОВ 

С. ПОСТАНОГОВ ОТЕЦ И СЫН и. ТРІЙЦИС ПОРТРЕТ 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ; 


доля — материнство» 


В. БОРОЗДИН 

(ПЕРМЬ) 







и. маловичко 

КОРМЛЕНИЕ 

С. ЖИДКОВ 
(ЧЕЛЯБИНСК) 

год спустя 

А. БЕЛАНИН 

(ЛЕНИНГРАД) 

СТЕНА НАПРОТИВ РОДДОМА 

А. ДЕМЬЯНЕНКО 

(КРАСНОЯРСК) 

ЛУЧШЕ БЫ ПОМОГІ 

С, БИРИЛОВ 

(ГОМЕЛЬ) 

УТРО 

С. ПОЖАРСКАЯ 

(МОСКВА) 

ИЗ СЕРИИ «ЛЮДИ И ЗВЕРИ. 

М. ВИЛКОМИРСКИЙ 

(ВИЛЬНЮС) 

МАМА РЯДОМ 


Женщина-мать — едва ли 
не самый популярный пер- 
сонаж снимков наших чи- 
тателей. Почта конкурса 
перевалила за тысячу, и в 
итоге получился огромных 
размеров семейный аль- 
бом. Собственно говоря, 
мы не обольщались и 
нее знали, какое будет 
обилие сюжетов, не пред- 
ставляющих интереса для 
журнала. Действительно, 
многие фотографии, со- 
вмещенные одна с другой, 
на просвет, почти пол- 
ностью совпадали. Но нас 
это, в общем-то, не удиви- 
ло. Потому что при кажу- 
щейся легкости снять 
мать с ребенком очень и 
очень трудно. 

Трудности эти с успехом 
преодолели многие фото- 
любители. И среди них 
интереснее других, на 
взгляд жюри, выступил 
председатель народной 
фотостудии «Пермь» Вла- 
дислав Бороздин. 




Гак назвал свой материал фотограф из Тарту Тону Ноор- 
тис. О чем он — вы, наверное, уже поняли из фотографий: 
о старожилах шоссейных и прочих дорог. Послушаем, что 
рассказывает об этом сам автор: «Проездом века» назва- 
ли свое ралли, состоявшееся в августе минувшего года, 
члены эстонского клуба староходов «Уник», действующего 
при обществе «Аутом». В пробеге, протяженность которо- 
го составила около тысячи километров, по маршруту Пяр- 
ну Рига — Валга — Тарту — Раквере — Таллин участвова- 
ли машины возрастом свыше пятидесяти лет. Пробег был 
посвящен столетию создания автомобиля и десятилетию 
клуба. В названных городах проходили парады и выставки, 
знакомящие местных жителей с машинами-участницами и 
сопровождавшими их старыми грузовиками, а также с от- 
реставрированными мотоциклами и велосипедами весьма 
преклонного возраста... 

Поскольку я уже восемь лет связан с клубом «Уник» — фо- 
тографирую различные их мероприятия для всякого рода 
публикаций и клубного архива — меня пригласили участво- 
вать в этом ралли в качестве его летописца. И хотя я в 
клубе человек свой, масштаб предстоящего марафона ме- 
ня несколько пугал — как его достойно зафиксировать для 
г Р я Дущих поколений автолюбителей? Мне кажется, что я 
принял правильное решение — отказался от удобного ме- 
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ста в «рафике» сопровождения и всю дистанцию провел 
на заднем сиденье открытого ФИАТа выпуска 1924 года, 
Это дало мне возможность погрузиться в атмосферу рал- 
ли, пережить все радости и огорчения, встретившиеся на 
маршруте, и увидеть все происходящее глазами непосред- 
ственного участника пробега...» 

Давайте посмотрим, как справился со своей задачей Тону 
Ноортис. Первое, что хочется сказать о его фотографи- 
ях, — они «приятны». Да, да, именно приятны — отлично 
оформлены: аккуратно напечатанные, тщательно отглянцо- 
ванные, с черной рамочкой, как нельзя лучше подходящей 
к затемненному фону, они, эти отпечатки, вызывают доб- 
рую ностальгию по тем давним временам, когда к фото- 
графии относились не только с уважением, близким к бла- 
гоговению, но и с откровенной нежностью... В те времена 
и были построены машины — участницы пробега, и в этом 
смысле снимки довольно точно отвечают теме, то есть 
форма соответствует содержанию. Этому же служит и бес- 
хитростная композиция — подчеркнуто простая, граничащая 
с однообразием, однако границы .этой не переходящая. 
При чрезмерно строгом подходе можно было бы все же 
предъявить фоторассказу Тону Ноортиса претензии в по- 
хожести кадров и незаконченности повествования, но у 
него есть «смягчающее вину обстоятельство» — продуман- 




ФОТО ТОНУ НООРТИСА 



нов «злоупотребление стилем ретро», которое порой про- 
изводит впечатление работы широкоформатной камерой, 
установленной на треноге, и использования стеклянных 
пластинок... Так что для зрителя остается тайной — что это — 
умышленная стилизация или случайное попадание в стиль? 
Автор прислал в редакцию снимки — не будем приди- 
раться к ним в смысле жанра — что, мол, это — репортаж, 
серия или еще что-либо? Нам кажется, это просто рассказ 
о событии, в котором участвуют экзотические (исключи- 
тельно в силу своего возраста) староходы-самоходы. И в 
данном случае нам этого вполне достаточно — разве не 
интересно посмотреть, что «оно» такое и как «оно» ехало? 
Автор отобрал эти фотографии из большого количества 
снятых им сюжетов — его почему-то устроил именно этот 
комплект. И если нам кажется, что можно откинуть еще 
несколько снимков, оставив, допустим, пять, и рассказ от 
этого выиграет, станет лаконичней, то это вообще-то на- 
ше личное дело — у каждого свой вкус (включая сюда и 
вкус фотографический). Мы в результате такого волевого 
отбора (никто ведь нас на это не уполномочивал?), на наш 
взгляд, «улучшим впечатление», но, если посмотреть с дру- 
гой стороны, — уменьшим количество полученной зрите- 
лем информации. Что в этом случае важнее? И кто нас с 
автором тут рассудит так, чтобы приговор был окончатель- 


ный и абсолютно справедливый? Можно предположить, что 
минимальное количество фотографий будет будить фанта- 
зию зрителя, вызовет желание увидеть остальное, но 
тогда по какому праву мы его этого остального лишили? 
Получается в определенном смысле заколдованный круг. 
Конечно, можно, не посчитавшись с автором, показать чи- 
тателю только то, что я (или редакция по моей рекомен- 
дации) сочтем возможным. Но, согласитесь, это все же си- 
ловой прием, который в искусстве не так уместен, как, ска- 
жем, в хоккее... Ведь вместо сосны мсжем получить те- 
леграфный столб — в определенном смысле редактура 
фотографическая принципиально ничем не отличается от 
литературной. Поэтому мы и решили (хотя и не без коле- 
баний) показать на страницах журнала весь материал — 
целиком. 

Что ж, повторимся, — у каждого свой стиль и свой вкус. 
Свои ошибки, но и свои же находки. Этот материал — толь- 
ко одна из ступеней в творчестве Тону Ноортиса, ступень, 
на которой он решил быть камерным. Важно, чтобы сту- 
пени эти вели вверх... А это так, и свидетельство тому — 
удачно найденная форма обсуждаемого нами увлекатель- 
ного фоторасскаэа. Тону Ноортис сумел найти гармонию 
содержания и формы. В этом, несомненно, главная его 
находка и удача. То есть успех. 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


оотоанюті 


ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 



ЕЛЕНА ДАЦЕНКО, <4 ЛЕТ 

(КИЕВ) 

ЛЕГКОСТЬ 


Епан* Дацанко — клан фотостудии 
«Мгновения» киевской городской 
станции юных техников. Фотограм- 
ма «Легкость, премирована на кон- 
курса .Фото юморина. (Одесса, 
1986 г.) 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 

После съемки 

Общее представление о том, 
что такое кадрирование 
снимка, есть у каждого из 
нас. Но вот какую задачу 
ставит при этом перед со- 
бой фотограф и как ее 
решает, знают наверняка не 
все юные фотолюбители. 
Прежде всего разграничим 
два метода кадрирования. 
Первый происходит в мо- 
мент съемки (это один из 
компонентов организации 
кадра), когда изображе- 
ние как бы зрительно «со- 
бирается» на плоскости 
матового стекла. Наиболее 
точна такая кадрировка 
при павильонной съемке: 
можно заранее предусмот- 
реть детали кадра, выбрать 
объектив. Второй метод 
кадрирования — после 


съемки. Если в первом слу- 
чае мы можем менять оп- 
тику, тип пленки, перспек- 
тиву, масштабы, освещение, 
позу модели — составлять 
части композиции будущего 
снимка, то во втором слу- 
чае ничего этого делать 
мы уже не можем. Оста- 
ется один путь — зритель- 
ной организации уже 
имеющегося кадра, его 
исправления, коррекции. 

Это работа с контрольным 
отпечатком. Как она про- 
исходит, рассмотрим на 
конкретном примере — 
«Портрете» казанского фо- 
тографа Б. Давыдова. 

Итак, возьмем исходный 
кадр (фото 1). На что 
прежде всего при кадри- 
ровании надо обратить 
внимание? На детали, от- 
влекающие взгляд зрите- 
ля, органически мешающие 
восприятию изображения. 

В данном случае — это 


блестящие часы на руке 
девушки, и сама рука на 
переднем плане внизу. 
Либо ее надо запечатать, 
либо при повторной печати 
прикрыть листом бумаги 
(фото 2). При такой новой 
композиции взгляд зрителя 
станет более сосредоточен 
и сконцентрирован, но если 
мы внимательно посмотрим 
на снимок, то увидим, что 
центр кадра сместился за 
счет удаления перспекти- 
вы окна — правая белею- 
щая сторона начинает пе- 
ревешивать. Сразу возни- 
кает желание закрыть эту 
часть — при этом мы полу- 
чаем идеально уравнове- 
шенную композицию, но 
создается впечатление, что 
кадр разделился на две 
самостоятельные части — 



фото | 





левую с рукой и правую — 
с самим портретом. В этой 
ситуации не слишком опыт- 
ный фотолюбитель поступил 
бы следующим образом — 
закрыл бы левую часть 
и оставил правую (стан- 
дартное решение — убрать 
одну из половин), но тогда 
теряется весь смысл и кра- 
сота кадраі Поступим не- 
стандартно — закроем и 
нижнюю часть кадра, с не- 
обязательной в данной 
ситуации кастрюлей и по- 
лучим фото 3. При такой 
организации снимка рука 
начинает «работать» в кад- 
ре, и снимок приобретает 
определенное настроение. фото з 
Можно пойти дальше — 
сделать кадр еще более 
лаконичным. Для этого 
закроем блестящее пятно 
слева, воротничок блузки 
справа. Прикроем еще и 
пятна вверху, светлые пят- 
на справа и слева внизу. 

Получим фото 4. Компози- 
ция становится четкой. Сни- 
мок девушки приобретает 
художественность. (Послед- 
ний «штрих» можно внести, 
если при печати пригасить 
светлое пятно слева вверху 
кадра.) 

Итак, мы воспользовались 
самым простым, чисто 
техническим методом кад- 
рировки, отсекая то, что фото з 
нашли лишним. 

Выбор средств для дости- 
жения цели, естественно, 
зависит от поставленной ав- 
тором задачи. Техническая 
часть работы выполняет 
роль вспомогательную. 

Есть и способ проверить 
себя — положив перед со- 
бой контрольный отпеча- 
ток, попробуйте закрыть 
одновременно все детали, 
которые вы хотите на 
снимке убрать, создавая 
задуманную композицию. 

Теперь внимательно посмот- 
рите на то, что получилось, 
и... быстро снимите все 
закладки. Глядя на перво- 
начальный вариант, вы уви- 
дите собственные ошибки. 


В. РЕЗНИКОВ, 
фотокорреспондент 
журнала «Советский Союз» 
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ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 

Надписи на снимках 


Удачный, на мой взгляд, 
способ нанесения надпи- 
сей на снимки использует 
при работе с черно-белой 
фотобумагой «Березка» 
с двусторонним полиэтиле- 
нированным покрытием 
член нашего фотокружка 
Алеша Хворостов. Свой- 
ства этой бумаги и под- 
сказали Алеше решение. 
Предлагаемый способ удо- 
бен тем, что позволяет 
точно и быстро нанести на 
отпечаток надпись, рисунок 
или даже частично под- 
править изображение. Соб- 
ственно говоря, здесь ис- 
пользован тот же принцип, 
что и при перенесении 
рисунков на отпечаток со 
стекла, но роль стекла иг- 
рает полиэтиленовая плен- 
ка на бумаге, и процесс 
упрощается. Изображение 
проецируется с негатива 
на фотобумагу через крас- 
ный светофильтр. Флома- 
стером темного тона 
(черным или синим) на бу- 
магу наносятся тексты, ри- 
сунки, закрашивается лиш- 
нее. Затем, после экспони- 
рования, бумага обрабаты- 
вается обычным способом 
в растворах. При этом на 
месте сделанных флома- 
стером изображений на 
отпечатке появляются чет- 
кие белые надписи. 

Кстати, у нас в кружке по- 
пулярен и такой способ: 
на прозрачную полиэтиле- 
новую пленку наносим ша- 
риковой ручкой или фло- 
мастером виньетки, рисун- 
ки, эмблемы для дальней- 
шего репродуцирования 
на пригласительные биле- 
ты, плакаты, фотогазеты. 
Это удобнее и быстрее, 
чем работать со стеклом. 

А. КОБЗЕВ, 

руководитель фотокружка 
Балашовского 
пушно-мехового техникума 
(Саратовская область) 


КОММЕНТИРУЕТ МАСТЕР 

Звучит ли музыка! 


Поющих, играющих, слу- 
шающих музыку можно 
сфотографировать на 
школьном празднике, на 
дискотеке, в концертном 
зале, в клубе — так что 
поле деятельности у фо- 
тографа довольно обшир- 
ное. А вот возможности 
ограничены: съемка ис- 
полнителей в интерьере 
трудна и в техническом, 
и в творческом плане. 
Прежде всего нужна вы- 
сокочувствительная пленка, 
так как в момент вдохно- 
венной игры музыкант 
порой делает быстрые и 
резкие движения, а усло- 


вия освещенности не всегда 
достаточно хороши. Надо 
также помнить и о том, 
что щелчок камеры меша- 
ет людям слушать музыку. 
Многие фотографы, по- 
стоянно снимающие на 
международном конкурсе 
имени П. И. Чайковского, 
помещают свои камеры в 
специальные звуконепро- 
ницаемые мешки. Их кон- 
струкция очень проста. Из 
поролона или ватина сши- 
вают небольшой конверт, 
куда помещается фотоап- 
парат. Впереди проделы- 
вают «окно» диаметром с 
объектив камеры, а с дру- 
гой стороны — небольшое 
отверстие для видоискате- 
ля. Конечно, эту конструк- 
цию можно совершенство- 
вать. Свою задачу она вы- 
полняет великолепно — 
щелчка зеркальной камеры 
не услышит даже ваш со- 
сед по зрительному залу. 
Главная же творческая за- 
дача при съемке — добить- 
ся того, чтобы музыка 
«звучала» и на фотогра- 
фии. Рассмотрим с этой 
точки зрения снимки юнио- 
ров. Надо сказать, что 
кадр Жени Честнейшего 
«Вдохновение» очень удач- 
ный. Мне кажется, что му- 
зыкант-профессионал по 
нему мог бы даже угадать 
ноту, звучавшую в ту 
секунду на открытом уроке. 
Фотография Тани Новико- 
вой «Пауза», несмотря на 
«тихое» название, тоже на- 
полнена музыкой. Портрет 
мальчика, сидящего у фор- 
тепиано, снят компози- 
ционно грамотно — в кад- 
ре нет лишних деталей. 
Ноты на пюпитре инстру- 
мента точно и ненавяз- 
чиво помогают донести до 
зрителя главную мысль 
автора. 

Довольно часто в почте 
«Фотоюниора» попадаются 
фотографии собак и ко- 
шек, играющих на форте- 
пиано. Сегодня мы публи- 
куем один из таких сним- 
ков — «Трио» (автор Коля 
Шахов). На первый взгляд 
композиция снимка хоро- 
ша. Естественны позы иг- 
рающих девочек, фигура 
кота динамична. И все же 
мне подобные искусствен- 
ные сюжеты не нравятся. 
По-моему, единственное 
подходящее для них ме- 
сто — домашний фотоаль- 
бом. Для меня до сих пор 
остается загадкой, как фо- 
тографам удается заставить 
животных приблизиться к 
инструменту и положить 
лапы на клавиатуру? 

В конце этого небольшого 
разговора мне хочется еще 
раз вернуть ваше внима- 
ние к работам Жени Чест- 
нейшего и Тани Новико- 
вой. Прислушайтесь, в них 
звучит музыкаі 

В. АХЛОМОВ, 

фотокорреспондент 

«Недели» 





ЕВГЕНИЙ ЧЕСТНЕЙШИЙ. 14 ЛЕТ 

(ПОС. ЭГВЕКИНОТ, ЧУКОТКА) 
ВДОХНОВЕНИЕ 

ТАТЬЯНА НОВИКОВА, 16 ЛЕТ 

(КОХТЛА-ЯРВЕ) 

ПАУЗА 

АЛЕКСЕЙ ГОРБУНОВ, 1» ЛЕТ 

(ЛЬВОВ) 

ИЗ СЕРИИ «ГУЦУЛЬСКИЕ НАПЕ- 
ВЫ» 

НИКОЛАЙ ШАХОВ, 15 ЛЕТ 

(БРАТСК) 

ТРИО 
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РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 



А. А. АНДРЕЕВ 


Андрей Андреевич Андре- 
ев (1895 — 1971) — соратник 
В. И. Ленина, активный 
участник Великой Октябрь- 
ской социалистической ре- 
волюции, на протяжении 
двух десятков лет член 
Политбюро ЦК КПСС, сек- 
ретарь ЦК Коммунистиче- 
ской партии, заместитель 
Председателя Совета Ми- 
нистров СССР — был чело- 
веком широко осведомлен- 
ным в области литературы, 
театра, музыки, живописи, 
фотоискусства. Недавно вы- 
шла в свет книга «А. А. Ан- 
дреев. Воспоминания, пись- 
ма» (Политиздат, 1985), в 
которой родные и близкие, 
люди, долго работавшие 
с ним, делятся своими вос- 
поминаниями о жизни и 
работе А. А. Андреева. 

По просьбе «СФ» Н. А. Ан- 
дреева, дочь А. А. Андрее- 
ва, любезно согласилась 
рассказать об увлечении 
отца фотографией. Публи- 
куем ее рассказ и фотора- 
боты из пейзажной коллек- 
ции Андрея Андреевича. 

Отец глубоко чувствовал 
прекрасное, любил и пони- 
мал природу. Этому он на- 
учил и нас, детей. Мы регу- 
лярно ходили с ним в те- 
атр, в Музей изобразитель- 
ных искусств, в Третьяков- 
скую галерею. 

Тяга к прекрасному приоб- 
щила отца к фотографиро- 
ванию. Старенькая «зер- 
калка» на треноге появи- 
лась у него еще в 1924 году. 
Он говорил, что фотоаппа- 
рат дает ему огромное, ни 
с чем не сравнимое счастье 
видеть больше и глубже, 
чем видит глаз. 

Как все фотолюбители, он 
начинал с семейной хро- 
ники. Любовь к фототвор- 
честву развивалась у отца 
постепенно. Со временем 
она переросла в художест- 
венное фотографирование 
природы. Пейзаж был его 
любимым жанром. В корот- 
кие часы досуга он преда- 
вался съемке самозабвенно. 


Увидев красочный закат, 
освещенную солнцем лес- 
ную полянку, поле в росе, 
отец обычно звал маму или 
меня: «Посмотрите, как 
красиво... Надо пойти за 
аппаратом». И начиналось 
наслаждение творчеством: 
отец долго прилаживал ка- 
меру, примеривался, при- 
глядывался, искал точку и, 
наконец, снимал. Если фо- 
тография не получалась, 
расстраивался, как ребенок, 
сердился, в сердцах ругал 
себя «шляпой». 

В горах на Кавказе, в 
Азыл-Су, куда мы часто 
ездили в конце 20-х, отец 
организовал в заброшенной 
мельнице что-то вроде фо- 
толаборатории. Там он 
проявлял и печатал виды 
на заснеженные вершины 
гор. Я была свидетельни- 
цей ого мук в поисках вы- 
разительной перспективы, 
ощущения воздуха, вели- 
чавого простора гор. 
Десятка два лучших своих 
работ отец напечатал в вы- 
ставочном формате и на- 
клеил на паспарту. Встав- 
ленные под стекло, они 
сейчас висят в моей ком- 
нате. Вирированные в синий 
и коричневый тона, эти 
пейзажи по технике напо- 
минают отчасти работы 
известных фотохудожни- 
ков Н. Андреева, Ю, Ере- 
мина, П. Клепикова. Оче- 
видно, отец был знаком с 
их манерой и даже пытал- 
ся подражать им. 

Особенно нравились нам, 
детям, его стереоскопиче- 
ские снимки. Рассматривать 
их надо было с помощью 
специального длинного 
ящика-проектора. Это на- 
поминало кино. 

Работа забрасывала отца 
в самые разные концы на- 
шей огромной Родины. И он 
не расставался с фотоап- 
паратом, ухитрялся среди 
очень серьезных дел нахо- 
дить время для съемок. Во 
время командировок он 
фотографировал живопис- 
ные виды Алтая, раздоль- 
ной Волги, просторы Си- 
бири, горный Урал... 

Я бережно храню все его 
негативы. Их более тыся- 
чи — стеклянных пластинок 
и широких пленок. Они 
тщательно пронумерованы 
рукой отца и имеют корот- 
кие аннотации — что и 
когда снято. 

Отец говорил: «Хорошая 
фотография воспитывает в 
человеке чувство прекрас- 
ного, а это очень важно 
для понимания жизни и 
правильного к ней отно- 
шения...» 



ВЕСНА В АРХАНГЕЛЬСКОМ-ВОСКРЕСЕНСКОМ. 1935 г. 



ЛЕД ТРОНУЛСЯ. ПОДМОСКОВЬЕ. 1936 


ФОТО А. АНДРЕЕВА 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов.. 


Дорогая редакцияі Все мы любим песни, а 
также их авторов и исполнителей. На ваш 
суд высылаю несколько снимков наших из- 
вестных артистов. Конечно, интересно сни- 
мать их во время концертов. Но не всегда 
удается. Вот, например, Алла Пугачева сня- 
та с экрана телевизора. 

А. Григорьев, 

Северодвинск 

Ре Д.: А что? Ведь неплохо получилось. 
Особенности экранного изображения (в 
данном случае наложился своеобразный 
растр) помогли вам передать образ попу- 
лярной певицы и ее женское обаяние. 

Уважаемая редакцияі Долго терпела, но 
как видите, терпение лопнуло — направляю 
вам фотографии моего мужа. Виктор Ва- 
сильевич уже много лет руководит фото- 
студией николаевского городского Дворца 
пионеров и школьников им. В. И. Ленина. 
Пользуется большим уважением детей. 

У него самого немало удачных работ. Вот 
я и выбрала на свой вкус. Он об этом ни- 
чего не знает. 

Н. Максимчук, 

Николаев 

Р в д і .: Берем, как говорится, грех на душу 
и публикуем один из снимков, не спросив 
разрешения у вашего мужа. Думаем, он не 
обидится ни на вас, ни на редакцию. Да и 
есть ли повод? Ведь ваше письмо говорит 
о том, как вы уважаете увлечение мужа и 
о том еще, что Виктор Васильевич умелый, 
интересный фотограф. Считайте, что пуб- 
ликуемой здесь фотографией муж сделал 
вам подарок к 8 Марта. 



ТАЛАШОВ (ВОЛОГОДСКАЯ ОБЛ.) МАЙСКАЯ НОЧЬ 



В. МАКСИМЧУК ЛЕТО 




ФОТОРЕКЛАМА 


« Фомахром ІІД » 


Цветная обращаемая пленка «Фомахром 
ІІД» — новая продукция национального 
предприятия «Фотохема». Эта пленка ха- 
рактеризуется мелкозернистым изображе- 
нием и правильным воспроизведением цве- 
тов и выпускается четырех видов: «Фома- 
хром ІІД 18»— 18 БИЧ, 50 А5А, 50 ед. 
ГОСТ/ІЗО; «ІІД 20» — 20 БШ, 80 А5А, 80 ед. 
ГОСТ/ІЗО; «ІІД 22» — 22 БІЯ, 125 АЗА, 
125 од. ГОСТ/ІЗО; «ІІД 24» — 24 БШ, 
200 АЗА, 200 ед. ГОСТ/ІЗО. В продажу по- 
ступает перфорированная в кассетах типа 
135/36 и неперфорированная в катушках 
типа 120 (роликовая). 

Пленка «Фомахром ІІД» сбалансирова- 
на под цветовую температуру 5500 К (днев- 
ной свет, свет фотовспышки или голу- 
бой вакуумной вспышки). Правильную цве- 
топередачу обеспечивает съемка при ясной 
солнечной погоде. Спектральный состав 
утреннего и вечернего света отличается от 
дневного света, поэтому при съемке в это 
время на изображении могут преобладать 
желтый или оранжевый оттенки. Измене- 
ние цветопередачи вызывают также встреч- 
ный свет, контрастное освещение фотогра- 
фируемого сюжета, отражения от цветных 
поверхностей вблизи снимаемого объекта. 
Пленка «Фомахром ІІД» сбалансирована для 
съемки с выдержкой 1/125 с. Оптимальная 
цветопередача достигается в диапазоне вы- 
держек 1/30 — 1/250 с. При более корот- 
ких выдержках необходимо учитывать 
сдвиг к синему оттенку изображения; при 
более длинных — к желтому. Правильную 
выдержку определяют по надежному эк- 
спонометру. 

Для оценки качества фотоматериала 
важны следующие свойства: зернистость, 
коэффициент контрастности, максимальные 
оптические плотности. Величина зернисто- 
сти фотоматериала ограничивает резкость 
изображения и разрешающую способность 
пленки и, таким образом, максимально воз- 
можную величину проецируемого на эк- 
ран изображения. «Фомахром ІІД» позволя- 
ет проводить проекцию со значительным 
увеличением изображения. 

«Фомахром ІІД» имеет оптимальный 
коэффициент контрастности и максималь- 
ную оптическую плотность равную 2,8 — 3,3. 
На практике это выражается в передаче 
значительных диапазонов яркостей объек- 
та съемки, что немаловажно при съемке в 
нестандартных световых условиях. Слабая 
недодержка или передержка (±1/2 ступе- 
ни диафрагмы) на качестве цветопередачи 
но отражается. 

Хранение пленки «Фомахром ІІД» в 
оригинальной упаковке в сухом, прохлад- 
ном место при температуре от + 2 до 
+ 10°С и относительной влажности воздуха 
50 — 60% обеспечиваот сохранность фото- 
свойств в течение всего гарантийного сро- 
ка. Хранение при более высоких темпера- 
турах вызывает постепенные изменения фо- 
тосвойств еще в пределах гарантийного сро- 
ка (кратковременное хранение пленки при 
20 °С не повредит ей). Наиболее оптималь- 
ная температура хранения +10°С. Перед 
вскрытием упаковки для закладки пленки в 
фотоаппарат холодную пленку выдержива- 
ют не менее 2 ч при комнатной температу- 
ре, чтобы пленка не запотела и не испор- 
тилась еще до обработки. Это особенно 
важно в областях с большой относитель- 
ной влажностью — вблизи моря, а также 
в дождливую погоду и т. п. Пленку необ- 
ходимо защищать от веществ, вызывающих 


изменение фотосвойств. Там, где хранится 
пленка, не должны находиться реактивы, ту- 
да не должны проникать вредные газы: 
аммиак, сероводород, дымовые газы, фор- 
малин, органические растворители, испаре- 
ния из канализации и т. п. Помещение 
нужно хорошо проветривать. Нельзя хра- 
нить рядом радиоактивные вещества; рабо- 
тать с рентгеноаппаратурой или с другими 
источниками проникающего излучения. 
Пленки должны быть защищены от тепло- 
вого излучения, резкого изменения темпе- 
ратур, от прямых солнечных лучей и боль- 
шой относительной влажности. 

Одним из самых важных факторов, 
влияющих на качество изображения, полу- 
чаемого на пленке «Фомахром», является 
строгое соблюдение режима фотообработ- 
ки (см. таблицу) и правильность приготов- 
ления растворов по следующей рецептуре. 



Черно-белый проявитель рН = 10,3 — 10,1 


Трилон Б 2г 

Метол 3 г 

Сульфит натрия безводный . . . 50 г 

Гидрохинон 6 г 

Сода безводная 40 г 

Роданистый калий 2,5 г 

Едкий натр 0,6 г 

Бромистый калий 2 г 

Йодистый калий (1%-ный раствор) . 0,6 мл 

Вода до 1 л 

Стоп-ванна № 1 рН = 5,0— 5,2 

Уксуснокислый натрий 30 г 

Уксусная кислота ледяная .... 4 мл 

Вода до 1 л 


Режим обработки паепки «Фомахром ІІД» 


Стадии обработки 

Врсмн, 

мин 

Температура, 

Черпо-бслое 



проявлен пс 

15 

22—24 

Стоп-ванна М 1 

5 

2 0 ± 1 

Промывка 

15 

16 — 19 

Второе оке іюни- 



ропание 

2,5 


Цветное прояв- 



лешіе 

15 

20 ± 1 

Промывка 

5 

16—19 

Стоп-ванна .М 2 

5 

2 0 ± 1 

Промывка 

10 

16 — 19 

Отбеливание 

5 

20±1 

Промывка 

5 

16 — 19 

Фиксирование 

5 

20± 1 

Промывка 

10 

16 — 19 

Стабилизация 

2,5 

20±1 

Сушка 

45 

Не более 35 


Цветной проявитель рН = 1 1,5 — 1 1,8 


Раствор А: 

Гидроксиламинсульфат 1,2 г 

Диэтилпарафенилендиаминсульфат . 5 г 

Вода до 500 мл 

Раствор В: 

Гексаметафосфат натрия 2 г 

Сульфит натрия безводный ... 5 г 

Поташ 75 г 

Бромистый калий 2 г 

Вода до 500 мл 

Раствор С: 

Этилендиамин (50%-ный раствор) . 16 мл 

Серная кислота 1:2 3 мл 

Раствор А вливается в раствор В, затем 


приливают раствор сернокислого этилен- 
диамина. 


Стоп-ванна № 2 рН = 4,8— 5,0 

Уксуснокислый натрий 30 г 

Уксусная кислота ледяная .... 6 мл 
Фенол (50%-ный спиртовый раствор) 1 мл 
Вода до 1 л 

Отбеливающий раствор рН = 5,0 — 5,4 

Калий железосинеродистый . . . 100 г 

Бромистый калий 15 г 

Фосфат натрия 12 г 

Уксусная кислота ледяная .... 3 мл 
Вода до 1 л 

Фиксирующий раствор рН = 8,5 — 9,0 

Гексаметафосфат натрия 1 г 

Бура 15 г 

Сульфит натрия безводный . . .Юг 

Тиосульфат натрия кристал 200 г 

Вода до 1 л 

Стабилизирующий раствор 

Формалин (40%-ный раствор) . . .3,7 мл 
Вода до 1 л 


Для обработки пленок «Фомахром ІІД» 
в фотобачке в любительских условиях «Фо- 
тохема» поставляет набор реактивов «Фо- 
махром сет». Набор содержит реактивы в 
сухом состоянии для приготовления раст- 
воров объемом 600 мл. В нем можно об- 
работать 6 пленок типа 135/36. При соб- 
людении условий хранения в оригинальной 
упаковке в сухом, прохладном месте каче- 
ство набора стабильное в течение всего га- 
рантийного срока. 

Обработанные пленки-диапозитивы не- 
обходимо хранить в холодном и сухом ме- 
сте при температуре не более 25 °С и от- 
носительной влажности воздуха 50 — 60%. 
Пленки «Фомахром ІІД» имеют прекрас- 
ную светоустойчивость, устойчивость кра- 
сителей от сфокусированного света проек- 
ционного аппарата и от влажности воз- 
духа. Эти пленки дают гарантию дол- 
голетней сохраняемости диапозитивов и 
возможность их частой демонстрации с не- 
значительным изменением цветных тонов 
изображения. 

Качество пленок «Фомахром ІІД» сравни- 
мо с качеством подобных фотоматериалов 
передовых зарубежных фирм. Многие фо- 
тографы испытали «Фомахром ІІД» с хо- 
рошими результатами. 

Желаем вам больших успехов в работе 
с пленками «Фомахром ІІД»І 

НАЦИОНАЛЬНОЕ ПРЕДПРИЯТИЕ 
«ФОТОХЕМА», 

Градец Кралове ЧССР — производитель 
ВНЕШНЕТОРГОВОЕ ОБЪЕДИНЕНИЕ АРТИЯ, 
Прага, 1, Смечки 30, ЧССР — экспортер. 
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ФОТО СТАНИСЛАВА ЯВОРСКОГО 



мир для 
двоих 





Поиски, ошибки, 
находки... 


Как рождается фотоснимок и 
какой путь он проходит до появ- 
ления совершенного, по мнению 
автора, варианта? Как возникает 
замЪісел снимка и какое влияние 
оказывают на окончательный ре- 
зультат разные технические реше- 
ния? Эти вопросы возникают не 
только у тех, кто лишь начинает 
овладевать основами композиции, 
техники съемки и фотопечати, но 
и у опытных фотолюбителей. Мне 
хочется рассказать о создании не- 
скольких постановочных снимков, 
получивших в свое время награды 
на фотоконкурсах и выставках. 
Сюжеты одних фотографий вына- 
шивались в течение многих лет и 
«словесный портрет» этих снимков 
был заранее составлен, сюжеты 
других существовали в эскизных 
набросках разнообразных вариан- 
тов композиционных решений и 
схем освещения. 

...Случайная встреча с молодой 
семьей помогла реализовать мои 
замыслы в серии представленных 
здесь снимков. Мне повезло, что 
молодая мать сумела сохранить 
удивительную естественность и не- 
принужденность во время съемки. 

Первоначальный эскиз снимка 
«Семья» получился довольно ба- 
нальным и был мною отвергнут. 
Однако анализ этого наброска 
привел к более интересному за- 
мыслу. В основе новой компози- 
ции лежал круг, в котором вся 
семья как бы составляла одно це- 
лое. Смысловой центр и световой 
акцент должны быть сосредоточе- 
ны на ребенке. Супруги будут 
сняты в профиль, а рука отца за- 
вершит композицию нижней части 
кадра. Тональный рисунок кадра: 
молодая женщина в мягкой, спо- 
койной тональности, темная фигу- 
ра отца семейства — на фоне 
светлого окна. 

Что касается одежды, то у ме- 
ня было лишь одно пожелание: 
хотелось снять модель в белом 
платке с черными горошинками 
по полю. На эскизе, а тем более 
у неумелого рисовальщика все 
выглядит просто. Однако рисунок 
в одной плоскости и фигуры лю- 
дей в пространстве — это разные 
вещи. Во время съемки пришлось 
молодого отца расположить на 
переднем плане и подыскать 
нужный мне изгиб его руки, 

Знакомство с работами П. Пи- 
кассо и его теорией визуального 
восприятия объекта в движении с 
разных точек предопределили за- 
мысел работы над фотоснимком 
«Двое». Объединяя на холсте рас- 
тянутые в реальном времени ра- 
курсы и точки обозрения объек- 
та, художник создавал единый 
образ, концентрируя в одном 
мгновении длительное время обо- 
зрения. Живописец как бы пред- 
ставлял зрителю временную и 
пространственную развертку объ- 
екта наблюдения. Решить подоб- 
ную задачу фотографическим пу- 
тем показалось мне заманчивым. 
Работы польских фотографов 60-х 
годов помогли выбрать свой путь. 
Я сделал множество эскизов ком- 
позиционных и тональных реше- 


ний снимка, заранее продумал де- 
тали антуража и одежду молодых 
супругов. Съемка началась с реа- 
лизации эскиза — расстановки суп- 
ругов в 1,5 м от окна. День был 
пасмурный, освещенность очень 
низкой. 

Небольшое изменение мизан- 
сцены позволило выполнить вто- 
рой вариант снимка при тех же 
условиях съемки (кадр «Вместе»). 

Молодая мать, кормящая свое- 
го первенца, — таким был замы- 
сел следующего сюжета — «Мир 
на двоих». Шляпа с широкими по- 
лями, висящая на стене в левой 
части кадра, соответствовала пред- 
варительному эскизу. Основной 
свет — от окна слева и легкая под- 
светка справа. Во время съемки 
неожиданно изменилась освещен- 
ность: солнце осветило стену про- 
тивоположного дома — и на фоне 
появилось несколько бликов. Все- 
го было сделано восемь дублей 
и кадр, на котором ребенок был 
более активным, стал окончатель- 
ным вариантом. 


КОММЕНТАРИИ К СНИМКАМ 

«Семья». Среднеформатная ка- 
мера была установлена на шта- 
тив, пленка «Фото-130», расстоя- 
ние до объекта съемки около 

I, 5 м. Контровой свет от окна и 
дополнительная подсветка освети- 
телем с лампой мощностью 100 Вт 
на молодую женщину и ребенка. 

Показания экспонометра при 
замере яркости объекта съемки: 
выдержка — 1/15 с, диафрагмен- 
ное число — 8. Так и снимаю пер- 
вый кадр и, не меняя диафрагмы, 
делаю два дубля, изменив лишь 
экспозиционное число (±1 Еѵ), то 
есть с выдержками 1/30 и 1/8 с. 
Проявитель Д-76, время проявле- 
ния — 12 мин. Лучший негатив по- 
лучился при выдержке 1/30 с. 

Печать велась на фотобумаге 
«Унибром» (нормальная). Я варьи- 
ровал оформление и соотноше- 
ние сторон снимка. Наиболее 
удачным оказался приведенный 
здесь вариант (соотношение сто- 
рон снимка — 3:4). 

«Двое», «Вместе». Съемка ве- 
лась с рук без штатива. Выдерж- 
ки — 1/15, 1/30 и 1/60 с. Диафраг- 
менное число — 8. Лучший нега- 
тив— на выдержке 1/30 с. Фото- 
пленка светочувствительностью 
130 ед. ГОСТа. Дополнительные 
источники света не применялись. 
Для смягчения контраста отпечат- 
ка в лоток фотоувеличителя было 
вставлено матовое стекло. 

«Мир для двоих». Выдержка 
1/15 с, диафрагменное число — 

II. При съемке была допущена 
ошибка — передержка, и негати- 
вы получились излишне плотны- 
ми. Поэтому при печати из уве- 
личителя был удален конденсор 
и на его место установлено мо- 
лочное оргстекло толщиной 3 мм. 

Возможно, что в этих снимках 
есть просчеты, которые не видны 
автору. Но я надеюсь, что чита- 
тели журнала продолжат наш 
разговор, сделают свои замеча- 
ния, пришлют в редакцию собст- 
венные работы и расскажут о 
том, как они создавались. 

С. ЯВОРСКИЙ 


Листая патенты 

ЛАБОРАТОРНОЕ 

ОСВЕЩЕНИЕ 

Система фронтального 
освещения для ведения 
профессиональных фоторе- 
продукционных работ в 
сравнительно небольших 
лабораторных помещениях 
запатентована в США. На 
рисунке показана лабора- 
тория с передней 1, задней 
16, боковыми стеіжами і и 
дверью 9. Вдоль продоль- 
ной направляющей балки 
19 передвигается подве- 
шенный к ней репродук- 
ционный аппарат 20. Его 
объектив 17 при фокусиров- 
ке перемещается вдоль го- 
ризонтальной оптической 
оси 18. К передней стенке 3 
оригиналодержателя 2 кре- 
пится (например, вакуум- 
ным прижимом) непрозрач- 
ный оригинал. Для освеще- 
ния оригинала установлены 
два осветителя 11, состоя- 
щие из вертикальной стой- 
ки 14, щита 13 и зеркала 10. 
На стойке 14 размещено 
друг над другом несколько 
(например, 3) плафонов 15, 
направляющих световые 
лучи 12 на зеркало 10. По- 
ворачивающееся относи- 
тельно щита 13 зеркало 
устанавливается так, чтобы 
боковые лучи 12а и 12с, от- 
разившись по направлениям 
12Ь и 12с1, прошли по обе- 
им сторонам оригинала. При 
необходимости каждый 
плафон 15 можно повора- 
чивать вокруг горизонталь- 
ной оси, фиксируя в тре- 
буемом положении. Благо- 
даря осветителям с зерка- 
лами достигается эффект 
освещения оригинала, рав- 
носильный применению ос- 
ветителей 6, создающих пу- 
чок света, ограниченный 
воображаемыми лучами 6а 
и 6Ь. Для использования ос- 
ветителей 6 потребовалось 
бы лабораторное помеще- 
ние с боковыми стенками 7, 
в то время как применение 
компактных зеркальных ос- 
ветителей 11 со щитами 13 
позволяет в небольшой ла- 
боратории разместить еще 
рабочие столы 8 и 21 и про- 
явочную машину 4. 

Реферативный журнал 
Фотокинотехника, 1985, N9 7 


Мини-советы 

ф Надежно укрепить централь- 
ное штативное гнездо фотоаппара- 
тов «Зенит-11», «Зенит-12» можно 
следующим образом. В качестве 
дополнительного стопора против 
сдвига гнезда используется при- 
лив корпуса аппарата. Штативная 
гайка (см. рисунок) большего 
диаметра изготавливается из дюр- 
алюминия. Фаска протачивается 
так, чтобы гайка плотно прилегала 
к приливу камеры. В крышке под 
гайку делается вырез. 

В. ЛЕОНТЬЕВ, М. ЗУЕВ. 



ф Для крепления фотографий 
на листах фотоальбома можно 
специальным пуансоном (см. ри- 
сунок) пробить полукруглые про- 
рези. 

Л. МЫШКОВСКИЙ 


3 



100 


Ф Устойчивость кофра намно- 
го повысится, если к нему прик- 
репить второй ремень и носить 
как рюкзак (см. фото). 

А. КУЛИК 




41 



ОСНОВЫ ФОТОХИМИИ 


Л. Красный-Адмони Галогеносеребряная фотографіи 

Доктор технических наук 


I. ИЗГОТОВЛЕНИЕ 
ФОТОМАТЕРИАЛОВ 

В природе известно 
много веществ и компози- 
ций, способных под дей- 
ствием света претерпевать 
изменения. Некоторые из 
них применяются в оп- 
ределенной области реги- 
страции информации (см. 
«СФ», 1982, № 12; 1983, 

N° 1). Самое широкое при- 
менение имеют галогеносе- 
ребряные фотографические 
материалы. Об особенно- 
стях их изготовления и по- 
лучения на них фотографи- 
ческого изображения пой- 
дет речь в этом цикле ста- 
тей. 

Изготовление фотогра- 
фических эмульсий. Основ- 
ным элементом всех типов 
фотоматериалов является 
светочувствительный слой. 
Его получают в результате 
нанесения на подслоирован- 
ную подложку фотоэмуль- 
сии, изготовление которой 
(обычно называемое «синте- 
зом») проводится по сле- 
дующей общей схеме; при- 
готовление исходных рас- 
тиоров, эмульсификация, фи- 
зическое созреванио, хими- 
ческое созревание и студо- 
нение. 

Для синтеза эмульсии 
прежде всего изготавлива- 
ют растворы нитрата сереб- 
ра, галогенидов щелочных 
металлов (обычно бромида 
калия) и желатины. Во мно- 
гих случаях в исходные рас- 
творы добавляются и другие 
вещества, например гидрок- 
сид аммония. 

Исходные растворы из 
дозирующих устройств по- 
даются в эмульсионно-ва- 
рочный аппарат, где проис- 
ходит эмульсификация 
(рис. 1 ). Эмульсификация 
представляет собой процесс 
получения микрокристаллов 
галогенида серебра (МІ< 
ЛдІЫ) в результате взаи- 
модействия нитрата серебра 
и галогенидов щелочных 
металлов в присутствии же- 
латины; 

ЛеМОэ + КВг — ЛкВг+КЫОэ 

На этой стадии синтеза 
желатина играет роль за- 
щитного коллоида и обес- 
печивает возможность по- 
лучения МК Л(тН;іІ опреде- 
ленных размеров. Оконча- 
тельное формирование дис- 
персных характеристик МК 
АВІ!;іІ происходит на ста- 
дии физического (первого) 
созревания, которое следу- 
ет непосредственно за 
эмульсификацией и прово- 
дится в том же эмульсион- 
но-варочном аппарате. В 
это время растворяются 
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самые мелкие микрокри- 
сталлы галогенида серебра 
и одновременно за их счет 
увеличиваются размеры бо- 
лее крупных микрокристал- 
лов. В целом отмечается 
уменьшение общего числа 
микрокристаллов при воз- 
растании их средних разме- 
ров. Физическое созрева- 
вание осуществляется в те- 
чение 10 — 60 мин при не- 
прерывном перемешивании 
эмульсий при температуре 
40 — 80°С. После этого 
эмульсию охлаждают до 
30 — 35°С и подают в кюве- 
ты, где происходит ее сту- 
денение при температуре 
2 — 4‘С. Затем проводится 
промывка эмульсии с 
целью удаления солей, вве- 
денных в раствор или об- 
разующихся на стадии 
эмульсификации и физиче- 
ского созревания. 

На стадии химического 
(второго) созревания на по- 
верхности микрокристаллов 
происходят физико-химиче- 
ские реакции; взаимодей- 
ствие с поверхностью мик- 
рокристаллов адсорбиро- 
ванной на ней желатины, а 
также введенных в раствор 
сенсибилизаторов и других 
добавок. При этом создают- 
ся центры светочувствитель- 
ности и центры вуали, кото- 
рые п первую очередь оп- 
ределяют фотосвойства 
эмульсии. Химическое соз- 
ревание, во время которого 
эмульсия расплавляется, 
осуществляют в аппаратах, 
подобных эмульсионно-ва- 
рочным. При температуре 
40 — 60"С и при непрерыв- 
ном перемешивании к рас- 
плавленной эмульсии добав- 
ляют желатину и другие до- 
бавки. Основное назначение 
добавок заключается в по- 
лучении требуемых фото- 
показателей. После химиче- 
ского созревания в эмуль- 
сию вводятся вещества, 
обеспечивающие ее сохра- 
няемость, например 5-мѳ- 
тил-7-окси-1,3,4-триаэаиндо - 
лизин, а в качестве анти- 
септика, предотвращающего 
бактериальное разложение 
желатины, обычно исполь- 
зуют фенол. 

После химического со- 
зревания и стабилизации 
эмульсию подвергают сту- 
денению, измельчению и 
расфасовке. Теперь эмуль- 
сия готова для следующей 
операции: нанесения ее на 
подложку. 

Подготоака эмульсии к 
поливу. Ее наиболее важ- 
ными задачами являются 
следующие; формирование 
фотосвойств в результате 
введения соответствующих 


добавок, например специ- 
альных красителей, позво- 
ляющих осуществить спек- 
тральную сенсибилизацию 
фотоматериала, то есть 
обеспечить его чувствитель- 
ность к лучам видимой зо- 
ны спектра; создание не- 
обходимых условий нанесе- 
ния эмульсии на подложку 
посредством введения в 
эмульсию поверхностно-ак- 
тивных веществ (смачивате- 
лей); обеспечение требуе- 
мых^ физико-механических 
свойств светочувствительных 
слоев (задубленности, проч- 
ности, гидротермостойко- 
сти, пластичности) с по- 
мощью введения в эмуль- 
сию дубящих веществ (на- 
пример, формальдегида, 
ацетата хрома, хромокалие- 
вых квасцов), пластифици- 
рующих веществ (напримор, 
глицерина). 

В ряде случаев на ста- 
дии подготовки к поливу в 
эмульсию вводятся стабили- 
заторы, антиоксиданты, ан- 
тивуалирующие вещества, 
противоороольные красите- 
ли; для цветных фотомате- 
риалов вводят также цвето- 
образующие компоненты. 

Подготовка фотоэмуль- 
сии к поливу проводится в 
аппаратах, подобных эмуль- 
сионно-варочным, куда 
эмульсия подается в виде 
студня. После расплавления 
в эмульсию при интенсив- 
ном перемешивании вводят- 
ся необходимые добавки. 
Затем эмульсия подвергает- 
ся термостатированию, 
фильтрации, в некоторых 
случаях деаэрированию и 
направляется на полив. 

Нанесение фотоэмульсии 
на подложку. Нанесение 
светочувствительных и до- 
полнительных слоев на под- 
ложку производится с по- 
мощью поливных машин, 
Общая схема простейшего 
способа полива — кювет- 
ного — показана на рис. 2. 
Подслоированная пленка, 
баритованная или полиэти- 
ленированная бумага, натя- 
нутая на поливной валик, 
протягивается через кюве- 
ту с эмульсией. Выходящая 
из кюветы подложка несет 
слой эмульсии определен- 
ной толщины. 

В настоящее время кю- 
ветный полив применяется 
редко. Наиболее распро- 
странен экструзионный спо- 
соб полива (рис. 3), сущ- 
ность которого в том, что 
один или несколько слоев 
жидкости после выхода из 
вертикальных капилляров 
поливного устройства по на- 
клонной плоскости подают- 
ся к подложке. На подлож- 
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ку слой наносится 'из «ви- 
сящего мениска» жидкости, 
который удерживается в за- 
зоре между краем полив- 
ного устройства и подлож- 
кой. Под «висящим менис- 
ком» находится камера раз- 
режения с давлением ниже 
атмосферного. Благодаря 
перепаду давления обеспе- 
чивается движение жидко- 
сти и формирование слоя 
определенной толщины. 
Основное достоинство эк- 
струзионного метода — вы- 
сокая скорость полива и 
возможность одновремен- 
ного нанесения нескольких 
слоев. 

Поливные машины также 
наносят на подложку вспо- 
могательные слои: защит- 
ный, контрслой. 

После нанесения на под- 
ложку эмульсионных и 
вспомогательных слоев про- 
исходит их окончательное 
формирование на этапах 
студенения и сушки. Студе- 
нение свежеполитого слоя 
осуществляется обычно в 
две стадии: первая — слой 
охлаждается с помощью 
холодного воздуха до тем- 
пературы 15 — 20°С, что 
обеспечивает потерю теку- 
чести; вторая стадия — до- 
полнительное охлаждение 
слоя и выдерживание его в 
охлажденном состоянии для 
приобретения необходимой 
прочности. Студенение же- 
латиновых слоев делает 
слой устойчивым к воздей- 
ствию направленных теплых 
воздушных струй на стадии 
сушки. 

Процесс сушки удаляет 
из политых и эастуденных 
слоев влагу, связанную с 
желатиной. В сушащем уст- 
ройстве эмульсионный слой 
проходит через несколько 
зон с различным уровнем 
температуры и влажности. 
В первой зоне сушки тем- 
пература подаваемого воз- 
духа составляет 18 — 25°С, 
относительная влажность 
12 — 20%; в следующих зо- 
нах эти показатели соответ- 
ственно равны 30 — 50°С и 
10 — 40%; в последних 
зонах — 20— 30°С и 40—55%. 
Перед выходом из машины 
фотоматериал проходит зо- 
ну увлажнения с температу- 
рой воздуха 18 — 24°С и от- 
носительной влажностью до 
85%. 

После высушивания фо- 
томатериалы подвергаются 
операциям резки, отделки, 
расфасовки. В зависимости 
от назначения фотомате- 
риалы выпускаются в виде 
рулонов или листов различ- 
ного формата, с перфора- 
циями или в неперфориро- 
ванном варианте, в различ- 
ной упаковке. 

Перед выпуском фото- 
графические материалы 
подвергаются различным ис- 
пытаниям с целью опреде- 
ления их соответствия дей- 
ствующей нормативной до- 
кументации (ГОСТы, техни- 
ческие условия). 


ФОТОТЕХНИКА 

Новинки техники 
на московской 
выставке 



ФОТОАППАРАТ «НИКОН Р-501. Ар 



ПЕРЕКЛЮЧАТЕЛЬ РЕЖИМОВ ФОКУСИРОВКИ И ПО- 
РЯДОК ВКЛЮЧЕНИЯ ИФО «5В-20. НА РЕЖИМ АР- 
ТТЬ НА ГОЛОВКЕ ВЫДЕРЖЕК КАМЕРЫ: НА КОРПУ- 
СЕ ИФО 




ФОТОАППАРАТ 
-НИКОН І.Э5АѴѴ. АР 


ФОТОАППАРАТ 
-НИКОН 1.35ТѴѴ» АР 


Осень прошлого года была богата междуиарод- 
иыми промышленными выставками, призванными спо- 
собствовать расширению экономически* и научно- 
технических связей нашей страны с заинтересован- 
ными партнерами из многих капиталистических стран. 
Одновременно в Москве проходили выставки «Бель- 
гив сегодня >», «Станки Швейцарии-, «Электроимаш- 
86*. ■Япония-86». Каждая из них имела свою направ- 
ленность. Специалисты различных отраслей промыш- 
ленности смогли подробно ознакомиться с техничес- 
кими достижениями многих зарубежных фирм. 

Крупнг .іа я в истории отношений между нашими 
странами четвертая торгово-промышленная выставка 
■ Япония-86» явилась результатом тщательной двух- 
летней подготовки. Устроители и организаторы при 
содействии Торгово-промышленной палаты СССР при- 
ложили немало усилий для успешного ее проведения. 

Наиболее ратнообразная фотоаппаратура была по- 
казана фирмой «Ннппон Когаку» в экспозиции тор- 
говой фирмы «Мицубиси Корпорейшня, представляю- 
щей широко известные в нашей стране камеры 
«Никон». В дни проведения выставки был организо- 
ван двухдневный семинар, а также сервисный ре- 
монт фотоаппаратов. Посетители выставки смогли 
ознакомиться с различными моделями зеркальных 
камер «Никон», которые выпускает фирма. Среди них 
модели «РА» и «р(і»; -! ?» (профессиональная) и 
модификации: «ГЗ НР», «ГЗ Т» (титановая): «ГЗ» 
Ар (автофокус): камеры «Никон Р-301» и «Р-501» 
Ар, а также ряд фотоаппаратов для массового пот- 


ребителя, включая новинки «Никон Ь35Т\Ѵ» АР и 

«Ь35А\Ѵ». 

«Никои р-501в Ар — зеркальная ($ЬР) камера 
нового поколения на базе модели «Р-301» («СФ**, 

1986, N5 12). Как и у предыдущей модели, корпус 

фотоаппарата выполнен из сплавов меди, кремния и 
алюминия, что обеспечивает недеформируемость кор- 
пуса практически в любых экстремальных темпера- 
турных условиях эксплуатации. 

Сохранив технические характеристики камеры 
«Р-301», эта модель имеет два режима автофокуси- 
ровки. В режиме «5» — 55А (5іпк1е-5егѵо-АиІо- 
(оси§) спусковая кнопка поджимается на 1/2 ее 

хода, а объектив камеры наводится на неподвижные 
объекты съемки. Затвор срабатывает только тогда, 
когда объект съемки будет в фокусе. Режим «С» — 
С5.А (СопІ:пиои5-5егѵо-АиМоси$) обеспечивает не- 
прерывную серво-автофокусировку: спусковая кноп- 
ка поджимается, а фотограф сопровождает камерой 
движущийся объект съемки. Кроме того, предусмот- 
рен режим «М» — ручная фокусировка. В этом ре- 
жиме осуществить быстрый контроль наводки на 
резкость помогают светодиоды в нижней части ви- 
доискателя, которые информируют о недофокусиров- 
ке, перефокусировке и правильно сфокусированном 
объективе. 

Для камеры разработан новый ИФО «Автофокус 
$8-20», который может работать в трех режимах: 
автоматическом, ручном и режиме ТТІ. с замером 
отраженного света вспышки от фотопленки. В пол- 
ной темноте автоматическая фокусировка (как и у 
камеры «Минолта-7000») производится с помощью ин- 
фракрасного излучения от ИФО. Ведущее число «ЗВ- 
20» — 30 для фотопленки 100 150. Питание от че- 
тырех 1,5 В батарей типа АА. Габариты: 71 XI 10X70 
мм; масса — 260 г. 

Необходимо отметить, что присоединительный бай- 
оиет ■>$• остался без изменения. Поэтому, кроме 
специально разработанных объективов серии «АР», к 
«Г-501», подходят все ранее выпущенные объективы, 
включая объективы серии «Е», а с телеконвертером 
Ар «ТС-16А» (1.6*) более 30 объективов сохраняют 

автофокусировку. 

Линейка разработанных новых объективов «Ар 
Никкор» предусматривает два штатных объектива: 
1.8/50 и 1,4/50; пять объективов с переменным фо- 
кусным расстоянием: (-35—70, 70—210, 28 — 85, 35— 
105 мм и ( — 35 — 135 мм; два широкоугольных объек- 
тива: 2.8/24 и 2,8/28; макрообъектив — 2,6/55; а так- 
же три телеобъектива: 2,8/180, 2,8/300 и 4/600. При ис- 
пользовании телеконвертера АР «ТС-16А» фотографам 
следует учитывать, что для присоединяемых объек- 
тивов увеличивается фокусное расстояние, а также 
ближний предел фокусировки. 

Камера «Никои Ь35 Т\Ѵ»АГ — предназначена для 
массового потребителя. «Т\Ѵ» (ІСІС-ТѵИе) — компакт- 
ная телеширокоугольная камера с автоматической фо- 
кусировкой. автоматической отработкой экспозиции, 
встроенным автоматическим ИФО, автоматической 
протяжкой и перемоткой 35-мм пленки. Формат кад- 
ра — 24 X 36 мм. Относительное отверстие объектива 
при режиме «Т» (1 — 65 мм) — 1:5,6; при режиме «\Ѵ» 
((-38 мм) — 1:3,5. Предел фокусировки: «\Ѵ» — 
0.4 м; «Т» — 1,3 м. Г)Х — кодирование для пленок 
светочувствительностью от 50 до 1600 !$0. Жидко- 
кристаллическая (ЖК) панель — дисплей и информа- 
ция в видоискателе. Модификация этой модели: «Ни- 
кон 1.35 ЛѴ» АП — с задней датой-крышкой, которая 
имеет ЖК дисплей. Благодаря применению крышки 
АП в кадр могут быть впечатаны следующие данные: 
год, месяц, день, час, минута. Габариты «35Т\Ѵ» АР: 
137 X 78 X 58 мм; масса — 355 г. 

Компактная всепогодная 35-мм камора «Никон 
І,35А\Ѵ» АР (Л\Ѵ — л 11 тѵезіНег) с автофокусировкой 
предназначена для съемок в ненастье, зимой или 
под водой на глубине до 3 м. По своим техническим 
характеристикам сходна с предыдущей камерой и 
имеет объектив 2,8/35. Активная инфракрасная систе- 
ма автофокусировки, автоматический встроенный ИФО 
с ведущим числом 10 (для пленки светочувствитель- 
ностью 100 150), возможность ручной фокусировки, 
автоматическая отработка выдержек в диапазоне от 
1/8 с (при 1:2,8) до 1/430 с (при 1:17,5). Затвор 

программный, электронный. Источники питания — две 

1.5 В батареи типа АА. Габариты 134x81X48 мм; 
масса — 485 г. Разновидность этой модели — «Ни- 
ком Ь35А\Ѵ» АП выпускается с задней датой-крышкой. 

В. ВОЛОДИН 
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фототехника 


«Ключевые проблемы качества 


» 


ПОСЛЕ КРИТИКИ 


ФОТОТЕХНИ КА 

Средне- 

форматные 

фотоаппараты 


Под таким заголовком в нашем 
журнале (1986, № 9) была опуб- 
ликована статья, в которой отме- 
чались случаи появления на при- 
лавка* магазинов некачественной 
фотоаппаратуры, включая новин- 
ки, а также рассказывалось о за- 
купке большой партии цветной 
фотобумаги «Фортеколор МСЫ» 
тип 5 без наборов реактивов, 
необходимы* для ее обработки. 

Как сообщил редакции и. о. 
начальника Управления общей тех- 
ники Государственного комите- 
та СССР по стандартам Л. Корнев, 
проверки органами Госстандарта 
предприятий, выпускающих брако- 
ванные фотоаппараты и фотома- 
териалы низкого качества, пока- 
зали, что эти явления связаны с 
нарушением нормативно-техниче- 
ских требований. По результатам 
проверок к продприятиям-брако- 
делам применены экономические 
санкции. 

Руководствуясь Постановлени- 
ем ЦК КПСС и Совета Минист- 
ров СССР «О мерах по коронно- 
му повышению качества продук- 
ции», Г осстандарт СССР ужесточил 
государственный надзор за каче- 
ством продукции на предприяти- 
ях, выпускающих кинофотоаппара- 
Т УРУ. фотоматериалы и фотореак- 
тивы. На таких предприятиях, как 
ЛОМО, Шосткинское производст- 
венное объединение «Свема» и 
Казанское производственное объ- 
единение «Тасма» с 1 января 
1987 года установлена государст- 
венная приемка продукции. 

* * • 

Заместитель начальника Глав- 
ного управления торговли товара- 
ми культурно-бытового, хозяйст- 
венного назначения и галантереей 
Министерства торговли СССР 
П. Капитонов сообщил редакции, 
что статья «Ключевые проблемы 
качества» была рассмотрена в 
Главкультбытторге Минторга СССР. 

В соответствии с действующим 
положением ответственность за 
закупки по импорту несет Мини- 
стерство химической промышлен- 
ности СССР. 

Закупка фотобумаги «Форте- 
колор МСЫ» тип 4, 5 проводилась 
ВО «Союзхимфото» Минхимпро- 
ма СССР после положительного 
технического заключения Всесо- 
юзного государственного испыта- 
тельного центра кинофотомате- 
риалов (ВГИЦ КФМ). Согласно 
этому заключению для обработки 
«Фортеколор МСЫ» тип 4, 5 яко- 
бы пригодны отечественные набо- 
ры реактивов, которые и были 
выделены торгующим организаци- 
ям, получившим указанную фото- 
бумагу. 

Далее П. Капитонов отмечает, 
что Минхимпром все еще не обес- 
печивает сбалансированность по- 
ставок фотобумаги и фотореакти- 
вов для ее обработки, а качество 
поступающих кинофотоматериалов 
не отвечает предъявляемым тре- 
бованиям. В настоящее время 
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принимаются меры по устранению 
сложившейся Диспропорции в 
обеспечении фотолюбителей фо- 
тобумагой и реактивами, необхо- 
димыми для ее обработки. Для 
импортных кинофотоматериалов 
решено закупать химреактивы у 
иностранных фирм. 

Отвечая редакции, и. о. началь- 
ника Главного управления по им- 
порту промышленного сырья Ми- 
нистерства внешней торговли 
СССР А, Крицкий подтверждает, 
что в соответствии с планом им- 
порта функции генерального за- 
казчика на все виды фотомате- 
риалов, закупаемых в социалисти- 
ческих странах, возложены на 
ВО «Союзхимфото» Минхимпро- 
пА СССР ' по по РУчению которого 
ВО «Союзхимэкспорт» осущест- 
вляет закупки фотоматериалов. 

Комментарии редакции. 

В письмах в редакцию читате- 
ли «СФ» отмечают необходимость 
гласности в борьбе за качество 
фототехники и фотоматериалов, в 
оценке уровня новых разработок. 
Лаконичный ответ и. о. начальни- 
ка Управления общей техники 
Л. Корнева, к сожалению, лишь а 
общих чертах характеризует ша- 
ги, которые предпринимаются 
Госстандартом СССР в этом на- 
правлении. 

Из двух других ответов ясно, 
что Главкультбытторг Минторга 
СССР и Главное управление по 
импорту промышленного сырья 
МВТ СССР возлагают всю ответ- 
ственность за закупку фотобумаги 
«Фортеколор МСГЧ», тип 4 и 5 
без соответствующих наборов ре- 
активов на ВО «Союзхимфото», 

В 1985 году после посещения 
заводов «Реанал» и «Форте» 
(«СФ», 1986, № 3) корреспондент 
«СФ» информировал работников 
«Союзхимэкспорта» и Главкульт- 
бытторга о необходимости приоб- 
ретения специальных наборов для 
обработки новых типов цветной 
фотобумаги производства ВНР. Но 
обе эти организации но предпри- 
няли шагов для дополнительной 
закупки наборов фотореактивов 
(«Фортеколор», тип 4) в 1986 году 
так же, как значительно раньше 
не удосужились до закупки фото- 
бумаги запросить у эавода-иэго- 
товителя рецептуру обрабатываю- 
щих растворов. 

Специалисты завода «Форте» 
по просьбе редакции предостави- 
ли полную информацию о рецеп- 
туре обрабатывающих растворов. 
Статья технического директора 
предприятия А. Радо была опуб- 
ликована в «СФ» (1986, № 7), то 
есть задолго до выхода статьи 
«Ключевые проблемы качества». 

Итак, круг замкнулся. Только 
безразличием ответственных ра- 
ботников вышеупомянутых орга- 
низаций можно объяснить тот 
факт, что наборы реактивов не 
были закуплены своевременно и 
в Нужном количестве. 



«КИЕВ-90. 

Имоот сменные оидоискатели, 
фокусировочныо жраны, при- 
ставную кассету со встроенным 
счетчиком^ кадров, унифицирован- 
ное с байонотом «Понта кон- си кс в 
крепление объектива для проведе- 
ния различных видов сѵомки, 
Формат кадра— 45X60 мм. 

Затвор — фокальный, шторный, 
злоктронный. Диапазон ямдор- 
“““ — 4 — 1/1000 с, «В», выдержка 
1/60 с — механическая, Полноо от- 
крытие кадра — 1/60 с. Установка 
экспозиции — автомат выдержки, 
полуавтомат. Тип фотоприемника — 
фоторозистор С (15. Интервал экс- 
позиционных чисел (для пленки 
светочувствительностью 100 ГОСТ/ 
150 и объектива 2,8/80) — 1— 

19 Еѵ. Экспокоррокция — ±2 сту- 
пени с интервалом 1/2 ступонн. 
Воспроизведен но поля кадра я 
видоискателе — 95%. Индика- 
ция о работе ЭУ — светодиодная 

0 значении отрабатываемой вы- 
держки. Кроплонно объективов — 
байонот с накидным кольцом. 
Штатный объектив — МС вВол- 
и*-)Бя: фокусное расстояние — 
80 мм: относительное отверстие — 

1 : 2,8; продол диафрагмирова- 
ния — 1:22; продол фокуснров- 
ни — °.б м: разрешающая спо- 
собность — 45/20 мм -« ; присоеди- 
нительная резьба под свето- 
фильтр — М62Х0.75. 

Подключение ИФО — клбольноо 
и боскабольноо, Источник пита- 
ния — 4 элемента СЦ-018-У2 с 
суммарным напряженном 6В. 
Габариты— 124X105X164 мм. Мас- 
се — 1,6 кг, 



Имоот встроенный в понтаприз- 
му ТТЁ-экспономотр, сменные ви- 
доискатели и кассетные блоки, 
комплект сменных объективов и 
принадлежностей. 

Формат кадро — 60X60 мм. 

Затвор — фокальный, шторный, 
моталлический, механнчоскнй. 

,В„. р— н-./а- 

Полноо открытие кадра — 1/30 с. 
Установка экспозиции — ручная, 
по показаниям носопряжонного 
ТТЁ-экспонометра, встроенного в 
понтапризму. Фотоприемник — 
фоторозистор С (15. Инторвал экс- 
позиционных чисол 4—19 Ёѵ (для 
плонки 100 ГОСТ/150 и объ- 
ектива 2,8/80), Диапазон свето- 
чувствительности пленки — 16 

500 ГОСТ/150. 

Воспроизводонно поля кадра в 
видоискателе — 90%. Увеличение 
окуляра — 3* . 

Индикация о работе ЭУ — свето- 
диодная в поле зрения яндоиска- 


* Окончание. Начало см. кСФя, 
1986, № 9, II, 12. 


теля об оптимальной экспозиции. 
Кропление объективов — резьбо- 
вой байонет. 

Штатный объектив — «Волна-ЗВв, 
МС «ВолнаЗВя; фокусное рассто- 
яние — 80 мм; относительное от- 
верстие — 1 : 2,8; предел диаф- 
рагмирования — 1:22; продол фо- 
кусировки — 0,6 м; разрешающая 
способность —45/20 мм — * ; при- 

соединительная розьба — под све- 
тофильтр— М62Х0, 75. 

Подключение ИФО — кабельное и 
оескабольноо. 

Источник питания — ботароя 4РЦ- 
53 с суммарным напряжением 5В. 
Габариты— 175X 115X 160 мм. Мас- 
» г - Цена 849 руб. или 
919 руб. с объективом МС. 



• КИЕВ-60 ТТ Іи в 

Модернизированный вариант мо- 
дели «Кнов-бС ГТЁя. В камеро 
улучшена работа механизма тран- 
спортировки плонки, Сменные ви- 
доискатели, комплект сменных 
объективов и принадлежностей. 
Формат кадра— 60X60 мм. 

Затвор — фокальный, шторный, ме- 
ханический. Диапазон выдержек — 
1/2 — 1/1000 с, «Въ. Полноо откры- 
тие кадра — 1/30 с. Установка 
зкспоэнцнн — ручная, по показа- 
ниям носопряжонного ТТІ-. экспо- 
нометра, встроенного в пента- 
призму. Тип фотоприомнниа — 
фоторозистор С(І5. 

Интервал экспозиционных чисел — 
4 — 19 Еѵ (для пленки светочувст- 
вительностью 100 ГОСТ/150 и 
обьоктиял 2,8/80). Диапазон све- 
точувствительности плонки — 16— 
500 ГОСТ/150. Воспроизводонно 
поля кадра в видоискателе — 90%. 
Увеличение окуляра — 2,5 И , 
Индикация о работе ЭУ— свето- 
диодная об оптимальной зкспозн- 
цни. Кроплонно объективов — бпйо- 
иот с накидным кольцом. 

Штатный объектив — МС «Волна- 
ЗБ, «Волна-ЗБв. 

Подключение ИФО — кабельное. 
Источник питания — батарея ЗРЦ- 
" * суммарным напряжением 

3,75 0 . 

Г «бариты — 124Х І05Х 164 мм, Мас- 
са — 1,6 кг. Цена— 690 руб. 



«ЛЮБИТЕЛЬ — 166Ув 

Простой дошовый фотоаппарат 
со сменным форматом кадра. 
Формат кадра — 60X60 и 45X60 мм. 
Затвор — центральный. 

Диапазон аыдоржок — 1/15—1/250 с. 
Установка экспозиции — ручная. 
Интервал экспозиционных чисел 
(для пленки 100 ГОСТ/150 н объ- 
ектива 4,5/75)— 8— 17 Ёѵ, Вое- 
произведение поля кедра в ви- 
доискателе — 90%. 

Штатный жеетковстроонный объ- 
ектив — «Трнплат-22.: фокусное 
расстояние — 75 мм; относитель- 
ное отворстие — 1:4,5; продел 
диафрагмирования — 1:22; продол 
фокуенровки — 1,3 м; разрешаю- 
щая способность — 20/0 мм -1 ; 

присоединительная розьба под 
светофильтр — М40.5Х0.5. 
Подключение ИФО — кабельное и 
боскабольноо. Автоспуск — меха- 
нический с зодоржкой срабатыва- 
ния затвора на 7—15 с. 

Габариты — 102X97X 126 мм. Мас- 
са — 0,7 кг. Цена — 27 руб. 

О. БАГДАСАРОВ, А. ЗОЛКИН, 

О. ХОРОХОРОВА 




ФОТОТЕХНИКА 


Материалы и оборудование 
фирмы «Ильфорд» 


ЮРИДИЧЕСКАЯ КОНСУЛЬТА ЦИЯ 

Об использовании фотографий 
в промышленных изделиях 


Черно-белые и цветные фо- 
томатериалы фирмы «Иль- 
форд» широко применяются 
не только в фотографии, но и 
в различных областях науки и 
техники. На страницах «СФ» 
рассказывалось о фотомате- 
риалах, выпускающихся этой 
фирмой: о черно-белых плен- 
ках с регулируемой чувстви- 
тельностью «Ильфорд ХРІ» 
(«СФ», 1981, № 8), о цветной 
фотобумаге «Цибахром» («СФ», 
1983, № 8). 

При прямой позитивной об- 
работке цветных фотоматериа- 
лов «Цибахром II», «Цибахром 
Копи» и «Цибахром Микрогра- 
фик» применяется принцип 
отбеливания металлического 
серебра. Почетная система 
«Цибахром II» (типы «СР5. 1К 
Це І_ихе» и «СР. 1 К»; «СКС. 
44М»; «СГО.Р7» и «СЬ.Р») 
предназначена для промыш- 
ленного изготовления цветных 
отпечатков на бумажной осно- 
ве и позитивов на прозрачной 
или полупрозрачной основе с 
цветных слайдов. Для обработ- 
ки этих материалов подходит 
процесс Р-3 либо новый Р-ЗХ 
с продолжительностью обра- 
ботки 9 мин при 33 °С. 

Пленка «Цибахром Микро- 
график» (типы «М» и «Р», от- 
личающиеся контрастом, имею- 
щие высокие показатели по 
разрешающей способности — 
более 300 лин/мм — и частот- 
ноконтрастной характеристике) 
предназначена для репросъем- 
ки и цветного микрофильмиро- 
вания оригиналов на непро- 
зрачной основе, для изготов- 
ления дубликатов. Продолжи- 
тельность процесса обработки 
Р-5 при 24 или 30°С — 16 и 
8 мин. Соответственно бумагу 
«Цибахром Копи» типов 
«ССО.ІМ», «44М» и «441.» (ма- 
товая, глянцевая, тонкая) ис- 
пользуют для изготовления 
отпечатков, пленку «Цибахром 
Копи» тип «СТК.1'7» — для из- 
готовления слайдов, проеци- 
руемых на просвет. Продолжи- 
тельность процесса обработки 
Р-22 при 39°С — 4 мин. 

Последняя новинка фир- 
мы — черно-белая фотобумага 
на баритовой основе с изме- 
няемой контрастностью (11 сту- 
пеней) и различной поверх- 
ностью — «Ильфорд Мульти- 
грейд РВ». Изображение, по- 
лучаемое на этой бумаге, име- 
ет глубокий черный и чистый 
белый тона, четкую передачу 
деталей. Необходимый конт- 
раст изображения достигается 
с помощью набора специаль- 
ных светофильтров или фильт- 
ров цветосмесительной головки 
фотоувеличителя. Обработку 
«Мультигрейд РВ» проводят в 
проявителе, предназначенном 
для этой бумаги или в стан- 
дартном бумажном проявите- 


ле. Время проявления при 
20 °С — 1,5 — 3 мин, время фик- 
сирования снижено до 1 мин 
(ранее было 10 мин). 

Некоторые типы фотобумаг 
«Цибахром» и «Мультигрейд» 
были опробованы профессио- 
нальными фотографами ряда 
крупных издательств и агентств 
нашей страны. В отличном ка- 
честве фотоматериалов этой 
фирмы могли убедиться и по- 
сетители юбилейной выставки 
«Советского фото» в Централь- 
ном выставочном зале Союза 
журналистов СССР. 

В ядерных, физических, био- 
логических и медицинских ис- 
следованиях используется но- 
вый тип ядерных эмульсий 
«Шоггі Ыисіеаг КезеагзН», при- 
меняющийся для регистрации 
заряженных частиц и ионизи- 
рующего излучения. Эти эмуль- 
сии используют также в астро- 
номических исследованиях и в 
рентгеновской топографии. Для 
специальной лазерной съемки 
выпускаются голографические 
пленки. 

Из проявочного оборудова- 
ния отметим компактный (85Х 
Х60Х30 см) трехванный про- 
цессор «Цибахром САР-40», 
предназначенный для обработ- 
ки цветных фотоматериалов 
«Цибахром». Он обеспечивает 
получение изображения нор- 
мального контраста, тогда как 
после обработки в проявочной 
машине изображение имеет 
повышенный контраст. В «САР- 
40» обрабатываются бумаги 
форматом до 40X50 см. Про- 
цесс Р-30 (в набор для обра- 
ботки входят порошкообразные 
реактивы), время обработ- 
ки — 9 мин при 30 °С. 

Для фотоматериалов «Циба- 
копи» фирма выпустила новую 
машину «Цибакопи Центр 
СС-1217Е» со встроенным про- 
цессором и сушилкой. Копиро- 
вальный стол, освещаемый дву- 
мя рядами галогенных ламп 
мощностью 500 Вт с цветовой 
температурой 3200—3400 К, мо- 
жет быть превращен в бокс 
для копирования слайдов, а 
также съемки трехмерных объ- 
ектов. Микропроцессор авто- 
матически определяет время 
экспонирования и вводит кор- 
ректирующие фильтры. В за- 
висимости от формата ориги- 
нала можно проводить его 
уменьшение до 20% или уве- 
личение до 1400%. Другая 
машина «Цибакопи СС-120» 
разработана для изготовления 
копий в непрерывном диапазо- 
не уменьшение — увеличение 
от 70 до 140%. С помощью до- 
полнительного устройства мож- 
но проводить и копирование 
слайдов. Производительность 
машины — 120 копий в час. 

Т. АНДРЕЕВА 


Госкомтруд СССР в со- 
ответствии с поручением 
Совета Министров СССР 
принял Постановление 

№ 429 от 27 октября 1986 г., 
которым утвердил «Времен- 
ное положение о ставках 
авторского вознаграждения 
за использование произве- 
дений изобразительного ис- 
кусства и фотографических 
произведений в промыш- 
ленных изделиях». Ставки 
Временного положения вво- 
дятся в действие с 1 января 
1987 г. сроком на 3 года. 
В сентябре 1989 г. Всесоюз- 
ное агентство по авторским 
правам и Союз художников 
СССР должны представить 
в Госкомтруд СССР отчет 
о практике применения ста- 
вок, а также выводы и пред- 
ложения. 

Временное положение 
распространяется на все 
предприятия, учреждения и 
организации (независимо от 
ведомственной подчиненно- 
сти), выпускающие про- 
мышленные изделия, в ко- 
торых воспроизводятся ра- 
нее опубликованные произ- 
ведения изобразительного 
и фотографического искус- 
ства. 

Использование (воспро- 
изведение) ранее опубли- 
кованных произведений 
изобразительного и фото- 
графического искусства в 
промышленных изделиях 
допускается без согласия 
автора и без указания име- 
ни автора, но с выплатой 
авторского гонорара. 

Размер авторского гоно- 
рара устанавливается для 
одного произведения изо- 
искусства — 70 руб,, для 
одного фотографического 
произведения — 35 руб, Ав- 
торский гонорар за воспро- 
изведение начисляется и 
выплачивается за каждый 
год использования произве- 
дения в промышленном из- 
делии, считая с момента 
выпуска первого промыш- 
ленного экземпляра (пар- 
тии) изделия. Использова- 
ние произведения в другом 
виде промышленного изде- 
лия или другим предприя- 
тием, учреждением, орга- 
низацией является новым 
использованием этого про- 
изведения с отдельной вы- 
платой гонорара в указан- 
ной сумме. При соавтор- 
стве используемого произ- 
ведения гонорар делится по 
соглашению между соавто- 
рами. Гонорар выплачивает- 
ся предприятиями, органи- 
зациями, учреждениями за 
счет себестоимости про- 
мышленных изделий, в ко- 
торых воспроизводится про- 


изведение. Выплата гонора- 
ра производится только 
через ВААП, его республи- 
канские и межобластные 
отделения, которые осу- 
ществляют контроль за 
правильностью применения 
Временного положения. Оп- 
лата производится за те 
промышленные изделия, в 
которых использованы про- 
изведения изобразитель- 
ного и фотографического 
искусства и которые выпу- 
щены после 31 декабря 

1986 г. 

Если фотографическое 
произведение создано спе- 
циально для воспроизведе- 
ния в данном промышлен- 
ном изделии либо исполь- 
зуется в изделии, оформ- 
ленном как произведение 
декоративно-прикладного 
искусства или промышлен- 
ный образец, авторский го- 
норар по Временному поло- 
жению не выплачивается. 
В этих случаях автор фото- 
графии становится соавто- 
ром промышленного изде- 
лия, изделия декоративно- 
прикладного искусства или 
промышленного образца, с 
ним должен быть заключен 
договор как с соавтором и 
выплачен гонорар как за со- 
авторство. 

В промышленных изде- 
лиях может быть использо- 
вано любое опубликованное 
фотографическое произве- 
дение — композиция, пей- 
заж, портрет, натюрморт, 
архитектурная съемка, вклю- 
чая памятники и монументы. 

Уполномоченные ВААП 
будут следить за использо- 
ванием фотографий в про- 
мышленных изделиях. Если 
фотограф после 1 января 

1987 г. обнаружит, что его 
фотография используется в 
промышленных изделиях, 
он должен сообщить об 
этом в ВААП (109017, Мо- 
сква, Лаврушинский пер., 17. 
Отдел иэоискусства ВААП) 
или в его республиканские 
отделения (в столицах со- 
юзных республик), или в 
межобластные отделения 
(Северо-Западное — Ленин- 
град, Юго-Западное — Рос- 
тов-на-Дону, Приволж- 
ское — Куйбышев, Сибир- 
ское — Новосибирск, Даль- 
невосточное — Хабаровск). 

Д. ИНДЕНБАУМ, 
начальник отдела 
иэоискусства ВААП 
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ИНТЕРФОТО 


Женщины — выдающиеся мастера светописи 


8 зарубежной фотографии 
XIX — XX веков фотографов- 
женщин было очень не- 
много. Так, в капитальном 
труде Питера Поллака «Ил- 
люстрированная история 
фотографии» не наберется 
и десяти женщин. И это 
понятно. Конкурировать со 
снимающими мужчинами 
во все времена было труд- 
но: и все-таки, несмотря на 
это, женщинам удавалось 
внести свою лепту в раз- 
витие светописи. 

Среди женщин, прославив- 
шихся в фотографии, хо- 
рошо известны имена ан- 
гличанки Джулии Маргарѳг 
Камерон, выдающегося ма- 
стера светописи середины 
XIX века, и американки 
Доротеи Ланге, расцвет 
таланта которой пришелся 
на 30-е годы нашего сто- 
летия. На этих страницах 
мы знакомим читателей с 
их творчеством и представ- 
ляем их работы, которые 
стали классикой и вошли 
в золотой фонд мировой 
фотографии. 


ДЖУЛИЯ МАРГАРЕТ 
КАМЕРОН 

(1815—1879) 



Джулия Камерон занялась 
фотографией уже будучи 
женщиной средних лет, 
когда одна из дочерей по- 
дарила ей фотоаппарат. 
Вначале это было просто 
развлечение и занятное 
времяпрепровождение. Со 
свойственными ей азартом 
и изобретательностью она 
быстро превратила сарай, 
где хранился уголь, в фо- 
толабораторию, а крытый 
стеклом курятник — в сту- 
дию. Со временем Каме- 
рон стала прекрасным ма- 
стером портретного жанра. 
«Димбола» — так назывался 
дом Камеронов во Фре- 
шуотѳр-Бей — был своего 
рода салоном для избран- 
ного элитарного общества. 
Его посещали выдающиеся 
ученые, поэты, музыканты, 
художники викторианской 
эпохи — Альфред Тенни- 
сон, Томас Карлейль, Чарлз 
Дарвин, Генри Лонгфелло, 
Роберт Браунинг. Всех этих 
людей она снимала десятки 
раз и создала целую гале- 
рею выразительных и тон- 
ких портретов титанов того 
времени. 

Камерон прославилась так- 
же своими постановочны- 
ми аллегорическими рабо- 
тами на исторические или 
мифологические сюжеты, 
которые были тогда в 
большой моде. Моделями 
ей служили родственники, 
соседи, слуги или любой 
случайный прохожий, кото- 
рый чем-то привлек ее вни- 
мание, Камерон была одной 
из первых, кто сумел оце- 
нить и мастерски исполь- 
зовать в своем творчестве 
световые эффекты и круп- 
ноплановую съемку. 
Поначалу работы Камерон 
не были оценены. Их крити- 
ковали за технические не- 
совершенства — смутное, 
нерезкое, размытое изо- 
бражение. Хотя есть пред- 
положения, что на самом 
деле это был намеренный 
трюк. Вполне возможно, 


что для создания снимков 
не в фокусе Камерон пе- 
чатала их, предварительно 
подложив стекло между 
бумагой и негативом, до- 
биваясь таким образом 
мягкости и нежности кон- 
туров, что давало опреде- 
ленную поэтическую ок- 
раску. 

Впервые работы Камерон 
демонстрировались в 
1864 году на выставке фо- 
тографического общества 
в Лондоне. Позже ретро- 
спективные показы ее про- 
изведений с успехом про- 
ходили в Вене, Гамбурге, 
Буффало. Ее фотография- 
ми была иллюстрирована 
книга Теннисона «Королев- 
ские идиллии и другие 
поэмы». 


ДОРОТЕЯ ЛАНГЕ 

(1895—1965) 



О Доротее Ланге извест- 
ный американский фото- 
граф Эдвард Стейхен ска- 
зал следующее: «Она без 
сомнения наш самый вы- 
дающийся фотограф-доку- 
менталист... один из круп- 
нейших художников всех 
времен». 

Ее портреты бездомных и 
безработных, вынужденных 
скитаться по всей стране 
работников и фермеров 
30-х годов, и по сегодняш- 
ний день остаются одними 
из самых выразительных 
образов, когда-либо запе- 
чатленных камерой. 

Доротея Ланге мечтала 
стать учительницей, но вме- 
сто этого занялась фото- 
графией. В 20 лет она ре- 
шила, что набралась до- 
статочно опыта, чтобы 
работать самостоятельно, 
и уехала в Сан-Франциско. 
Там она стала членом нова- 
торской фотогруппы 
«Ф-64», в которую входили 
Эдвард Уэстон, Ансел 
Адамс и другие, и открыла 
собственную портретную 
студию. 

Однажды холодным осен- 
ним днем 1932 года, самого 


тяжелого года Великой Де- 
прессии, Доротея Ланге 
выглянула из окна своей 
студии и увидела очередь 
безработных, стоящих за 
хлебом. Она взяла камеру, 
вышла из студии и стала 
снимать то, что видела, — 
так началась ее карьера 
социального фотографа. 

В 30-е годы прогрессив- 
ные фотографы обратились 
к фотографии как к сред- 
ству, которое могло бы 
способствовать борьбе с 
экономической депрессией. 
По поручению Администра- 
ции защиты прав ферме- 
ров группа фотографов от- 
правилась в районы, наи- 
более пораженные кризи- 
сом, и провела своего рода 
социально-фотографическое 
исследование. Доротея 
Ланге закрыла свою про- 
цветающую студию и при- 
соединилась к этой группе. 
Ее наиболее известные ра- 
боты освещали проблемы 
сельскохозяйственных ра- 
ботников, их невыносимое 
существование и полную 
драматизма судьбу. Ее ка- 
мерой руководило чувство 
сострадания. С докумен- 
тальной точностью ей 
удалось отразить в сво- 
их циклах всю меру стра- 
даний и боли обездо- 
ленных, предел человече- 
ского отчаяния. Ее работы 
вдохновили Джона Стейн- 
бека на создание романа 
«Гроздья гнева», а Шерву- 
да Андерсона— иллюстри- 
рованной книги «Родной 
дом». Они сделали гораз- 
до больше для жертв кри- 
зиса, чем многие политиче- 
ские деятели страны. 

В 1939 году Доротея Ланге 
опубликовала книгу своих 
фоторепортажей с коммен- 
тариями под названием 
«Американский Исход: ис- 
тория разрушения челове- 
ческой личности». 

В 1941 году за достижения 
в области фотографии ей 
была присуждена премия 
Гуггенхейма, которой до 
этого был удостоен только 
один фотомастер — Эдвард 
Уэстон. 

Оклендский музей штата 
Калифорния, где Ланге 
провела большую часть 
своей жизни, учредил приз 
имени Доротеи Ланге — 
серебряная античная 
брошь, которая когда-то 
принадлежала самой 
Ланге, передается теперь 
каждой новой победитель- 
нице. Этого приза удостаи- 
ваются женщины-фотогра- 
фы за выдающийся вклад 
в развитие фотографии. 

В. ПАВЛОВА 








ФОТО ДЖУЛИИ МАРГАРЕТ КАМЕРОН 



47 










ОТЧАЯВШИЙСЯ 


ОЧЕРЕДЬ ЗА ХЛЕБОМ 


ФОТО ДОРОТЕИ ЛАНГЕ 



М 


ОПУСТОШЕННАЯ ЗЕМЛЯ 


48 



ЖЕНА ФЕРМЕРА 



Цена 70 коп. 
Индекс 70869 


